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 " لعرض "حول النار مشاهدة   رعاص  ة الم  أفريقيالجنوب المونودراما    فيالرمز 
 

 

 

 المستخلص:

الأفريقية المعاصرة، وذلك   التعرف على كيفية توظيف الرمز في المونودراماهدفت الدراسة الحالية  
بالاعتماد على عينة متمثلة في العرض المسرحي "حول النار"، والذي يعد أحد العروض المونودرامية الأفريقية  
لتمسك   كبيرة، خاصة  بصورة  الرمز  توظيف  في  مما ساعد  القائمة على قصيدة شعرية راقصة،  المعاصرة، 

رح الأفريقي، والتي تقوم على العديد من الرموز، بجانب اهتمامه  العرض بالعديد من السمات التقليدية في المس
بدمج الرقص والغناء في نسيج العروض المسرحية، وقد اعتمد الباحث على المنهج السيميائي، نظرًا لقدرته  

 وقد توصلت الدراسة إلى عدة نتائج أبرزها: على إنتاج المعاني عبر العلامات والرموز داخل العرض المسرحي،  

  تعدد أنماط الرمز التي ظهرت في عرض "حول النار" بين الرموز التوليدية والطبيعة. .1
 ساعد الاعتماد على الرمز في تعزيز سمات المونودراما.  .2
قيمته الأساسية في تعزيز وحدانية الشخصية   الاعتماد على الجوقة لم يُفقد الشكل المونودرامي .3

 الرئيسة.

 . حول النار جنوب أفريقيا، المعاصرة،، مونودراما، الالرمز الكلمات المفتاحية :

The Symbol in Contemporary South African Drama Monologue 

Watching Around the Fire 

Abstract:  

The current study aimed to identify how symbols are employed in contemporary 

African monodrama, relying on a sample represented by the theatrical performance 

"Around the Fire", which is one of the contemporary African monodrama 

performances, based on a dance poem, which helped in employing symbols to a large 

extent, especially since the performance adheres to many traditional features in 
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African theater, which are based on many symbols, in addition to its interest in 

integrating dance and singing into the fabric of theatrical performances. The 

researcher relied on the semiotic approach, due to its ability to produce meanings 

through signs and symbols within the theatrical performance, and the study reached 

several results, the most prominent of which are: 

1. The multiple symbolic patterns that appeared in the play "Around the Fire" 

between generative and natural symbols . 

2. The reliance on symbols helped reinforce the features of the monodrama . 

3. The reliance on the chorus did not detract from the monodrama's essential 

value in reinforcing the singularity of the main character. 

Keywords: Symbol, monodrama, South Africa, contemporary, around the fire. 

 ة م  قد   الم  

مما يستتتتتتتتتم     تُعزز عمقَ ومعنى العمل المستتتتتتتتترحي الةً استتتتتتتتتتخدام الرمز في العروض المستتتتتتتتترحية أداةً فع  
كان الرمز أيتجاوز حدود الكلام المنطوق في بعض الأحيان، فسواء    والانفعالات   للموضوعات باستكشافٍ ثريٍّ  

 مصدرًاي ووعي القائمين على العرض،  تلقٍّ  ا بين وعي المُ ل جسرًا درامي  ، يمكن أن يشكٍّ  ادرامي    فعلًا   ا أممادي    اكائنً 
في عملية    خاصتتتتةً  ستتتتياق المجتمعي أو الثقافي الأوستتتت  فهمًا أعمق لعوالم الشتتتتخصتتتتيات الداخلية والو  للجمهور

 السرد القصصي.

لثقتاييتة، القتائمتة على الستتتتتتتتتتتتتترد في التقتاليتد ا رة بعمقٍ تجتذٍّ  من المستتتتتتتتتتتتتتارح المُ   واحتد   فريقيولأن المستتتتتتتتتتتتتترح الأ
المستتتتتتتتترح  فيفالرمزية ة بصتتتتتتتتتورة عامة.  فريقيفي الأعمال الأ   لاعبًا محوري اعد  ي، فنجد أن الرمز يُ القصتتتتتتتتتصتتتتتتتتت

خذ  منذ بدايته، وقد تت  فريقيعتمد عليها المستتتترح الأأستتتتاليب التعبير الأستتتتاستتتتية، والتي ا من    واحدةً  عد  تُ   فريقيالأ
  وروح خاصتتة، فعلى ستتبيل المثال نجد للتاريخ الثقافي، فلكل طائفة اجتماعية طابَ  الرمزية أشتتكالًا متباينةً وفقًا

  .(24 - 23، 1993)شلش،  الضوء. اعليه دة وتلقيحد  مُ  معانيبعض الجماعات تستخدم الأقنعة لتبرز 

ز في ما الشتتتتتتتتكل المونودامي، الذي يركٍّ  ، ولا ستتتتتتتتي  المعاصتتتتتتتتر أفريقيوهو ما حافظ عليه المستتتتتتتترح الجنوب 
به   لما مر    نتيجةً  ته الدائمة م  عزلته وم  المجتم  عاا ، وصتتتتتر الإنستتتتتانة  الأستتتتتاس على محاولة اكتشتتتتتاف ذاتي  

من    ، مما يوفر مستتاحة كبيرةأفريقيمن مراحل متعاقبة من التقلبات النفستتية والاجتماعية في المجتم  الجنوب 
لممثل أمام افرصتتتتتتتتتتتتتتة ال  إتاحةت على  اقدر لما يملك الرمز من   طرح الدراميالرمز في ال التبرير للاعتماد على

لبستتاطة الشتتكل   بة الرمزناستتَ بالإضتتافة إلى مُ العواطف الدفينة، وإبراز ، مستتتويات دلالية متعددةالمنفرد لتجستتيد 
  نودرامي.و الم
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مونودرامي،   إطارٍ في  تحت  رة، الذي يندرج  ة المعاصفريقياحدًا من العروض الأعرض "حول النار" و   عد  ويُ 
، وذلتك من خلال 2018م، بينمتا الثتانيتة كتانتت عتام  2016الأولى كتانتت عتام    وهو عرض تم تقتديمته مرتين

الدرامي، بالاعتماد بصتتتتتتتتورة مباشتتتتتتتترة على الترميز، الذي   التكثيف محاولة  المحافظة على جوهر القصتتتتتتتتة، م 
  .ه التجريبي الذي قام عليه العرض ظهر متوافقًا بصورة كبيرة م  التوج  

 مشكلة الدراسة: 

في مرحلة ما بعد   خاصتتتتتتتتتتتةً   من المستتتتتتتتتتتارح المتنوعة بصتتتتتتتتتتتورة كبيرة  اواحدً  عد  يُ  أفريقيالمستتتتتتتتتتترح الجنوب 
والمتغلغلة داخل العديد من   ة القديمةفريقيبتقاليده العريقة والمنبثقة من الثقافة الأ عتد  مُ   ، فهو مستتتترح  الكولونيالية

بات التاريخية الاستتتتتتتتتعمارية، ومن أبرز الستتتتتتتتمات التي ترتب  به  بالعديد من التقل    مر  قد  ف،  ةفريقيالمجتمعات الأ
 يطرحه من قضايا بصورة درامية. ييمااستناده إلى الرمز 

يات المسرحية  لتقَ ات المُ على ساح  "ةأفريقيالمونودراما الجنوب "الفني لتت سطوع الشكلوعلى الرغم من عدم  
لجوء  ن  فإ  -  الراقصة والموسيقية  خاصةً   - كغيرها من الأشكال المسرحية  - في حدود علم الباحث  -  العالمية

الة، كان دافعًا للباحث لدراستتتتتتتتتتتة المونودراما الجنوب ة فع  ة إلى الرمز كوستتتتتتتتتتتيلة درامي  أفريقيالجنوب  المونودراما
ة البتتارزة في المستتتتتتتتتتتتتترح الجنوب كونتته من العروض المونودراميتت    النتتار" ة بتتالاعتمتتاد على عرض "حول  أفريقيتت
  فريقيتفسر العديد من مظاهر الفرجة في المسرح الأالعديد من النتائج التي قد   هايسفر عن، ودراسته قد أفريقي

  ف  ظ   كيف و  : تبلور التستالل الرئي  للدراستة فيي  م    من ثَ بصتورة خاصتة أفريقيبصتورة عامة، والمسترح الجنوب 
 ة المعاصرة بالتطبيق على عرض "حول النار"؟أفريقيالرمز في المونودراما الجنوب 

 تساؤلات الدراسة:  

 نة الدراسة؟ الرمز التي ظهرت في العرض عيٍّ   ما أنماطُ  - 1

 هل ساعد الرمز في تعزيز سمات المونودراما؟  - 2

 العرض عينة الدراسة؟ استلهام الرمز في  ما مصادرُ  - 3

 اسة؟ ر القضايا التي تناولها العرض عينة الد  ما أبرزُ  - 4

 :أهداف الدراسة   

 نة الدراسة. الرمز التي ظهرت في العرض عيٍّ  لى أنماط ف إتعر  ال - 1
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 .المونودراما سمات  لى تأثير الرمز علىالتعرف إ - 2
 لى مصادر استلهام الرمز في العرض عينة الدراسة التعرف إ - 3

 القضايا التي طرحها العرض عينة الدراسة من خلال الرمز. أبرزلى التعرف إ - 4

 مصطلحات الدراسة:

  الرمز: أولاً 

ستتتان  لٍّ  ل    فيٍٍّ خَ  أو بعين، أو تحريكٍ  أشتتترت إليه بيدٍ  شتتتيءٍ   بأيٍّ    بلفظٍ   إليه مما يبانُ  ما أشتتترتُ  هو كل"  :اوي  غ  ل  
  (223، 2008)ابن منظور،  ."كالهم 

ستتتتتتتخدم الرمز بقصتتتتتتد  ه، وقد يُ محل   ى له وجود قائم بذاته، فتمثله وتحل  "علامة تدل على معنً   :اصطططططلاحًا
 (941، 2008)عمر، . الصوت المنطوق"از، أو يوض  محل الإيج

مز هو عنصتتتتتتتتتتر تعبيري يُستتتتتتتتتتتخدم لتمثيل فكرة أو حالة نفستتتتتتتتتتية أو قيمة معنوية بطريقة غير  الر    :اإجرائي  
في   ق تُثري التجربتتة الفنيتتةأعمَ   إلى دلالاتٍ   يتلقٍّ  وعي المُ   ويُحيتتل  ي،رة، بحيتتث يتجتتاوز المعنى الحرفبتتاشتتتتتتتتتتتتتت  مُ 

 تأويل. العرض المسرحي، فاتحًا بذلك مجالًا واسعًا من ال

 المونودراما : ثانيًا

، حيث إ  :ال غ وي   نة من جزءَيْن فهي ، يونانية الأصتتتل كلمةنها لا يوجد للمونودراما تعريف  لُغوي  عربيٍّ   :مكو 
 ث.دَ ل أو حَ عْ ف   :( بمعنىδρᾶμα"دراما" ) :واحد، والثاني :( بمعنىμόνος"مونو" ) :الأول

ز المستتتتتترحية على وجه وتركٍّ    -  تأدية عدة أدوار  بإمكانه -  فرد من "هي مستتتتتترحية يمديها ممثل    :اصطططططلاحًا
 (343، 2015بافي، ) ى حوافزه الحميمة، الذاتية أو الغنائية".شخص واحد نتقص  

على وجود ممثل واحد فق ، يتولى الفعل الدرامي   ةٍ كامل  ى بصتتتورةٍ بنَ هي صتتتيغة مستتترحية قديمة تُ   ا:إجرائي  
كاملًا وينقل التجارب الشتتتتتتتتعورية بصتتتتتتتتورة أغلبها ستتتتتتتتردية، معتمدًا في ذلك على عناصتتتتتتتتر العرض المستتتتتتتترحي 

ل الفعلي في الحتدث التدرامي الطبيعيتة، م  مراعتاة بستتتتتتتتتتتتتتاطتهتا، م  إمكتانيتة ظهور ممثلين  خرين، دون التتداختُ 
 الرئي .
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 أهمية الدراسة:

  ة المعاصتتتتتترة فريقينودراما الأالرمز ودلالاته المنبثقة من المو ترج  أهمية الدراستتتتتتة في إلقاء الضتتتتتتوء على 
ا للعمتتل الفني والأدبي، كمتتا تعطي  من الأدوات الأدبيتتة والفنيتتة القويتتة، التي تُ   ان الرمز واحتتدً وْ كَ  ضتتتتتتتتتتتتتتفي عمقتتً

واحدًا من   عد  يُ   فريقيمستتتتتتتتاحة كبيرة من حرية التعبير للمخرج والممثلين، والاعتماد على الرمز في المستتتتتتتترح الأ
 ستهان به. لا يُ  اوإصلاحي   ااحتجاجي   اجانبً  نيتضم   المعاصر فريقيالمسرح الأ كون  ات الأساسية التقني  

ستتتتتتتتتهم في يُ كبير، و  دٍٍّ متناستتتتتتتتتبًا إلى حَ  عد  على أن الاعتماد على الرمز في العروض المونودرامية، يُ  علاوةً 
المونودراما  لذا  تتميز بهي   البستتتتتتاطة الذ للمونودراما، ويستتتتتتاعد في إضتتتتتتفاء طابَ تعزيز وإبراز الستتتتتتمات الفنية  

ة المعتاصتتتتتتتتتتتتتترة قتد تكون لهتا أثر عظيم في إثراء المجتال الأدبي والنقتد  فريقيتلرمز في المونودرامتا الأفتدراستتتتتتتتتتتتتتة ا
 المسرحي.

 حدود الدراسة: 

،  ا" أفريقي"نولان   الحدود الموضتتتتتتتتتوعية: تتمثل في الرمز في العرض المستتتتتتتتترحي "حول النار" للمخرج أولًا:
 م.2018الذي تم عرضه في عام 

 الحدود المكانية: جمهورية مصر العربية.  ثانيًا:

 م.2024ثالثًا: الحدود الزمنية: تم إجراء الدراسة الحالية في عام 

  الدراسات السابقة:

لى كيفية توظيف الرمز الفني في ف إهدفت الدراستتتتتتتتتتتتة إلى التعر    :م(2013)زيدان، دراستتتتتتتتتتتتة زيدان   -1
  في التحليلي صْ في ذلك على المنهج الوَ  "هنريك لإبسن، معتمدةً   ة" لتتتتتتتتتتتتتتتة البري  ط  البنية الدرامية في مسرحية "البَ 

طول النص المستتتتتتتتتتترحي،   ى درامي ممتد علىال، ومدً فع   أثرٍ  ى عدة نتائج منها أن الرمز كان ذالتتوصتتتتتتتتتتتل إل
 ل ظروفها النفسية.بسن" تغلغل داخل الشخصية نفسها، وشك  فالرمز لدى "إ

لى ظاهرة المونودراما في المستتتتتتتتترح ف إالتعر  إلى ستتتتتتتتتعت الدراستتتتتتتتتة    :م(2016)أمين، دراستتتتتتتتتة أمين    -2
الوصتتتتتتتفي التحليلي والستتتتتتتيميائي، وتوصتتتتتتتلت الدراستتتتتتتة إلى عدد من    :من المنهجين لٍٍّ على كُ  الجزائري، معتمدةً 
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أن النص المونودرامي لا يختلف بصتتتتتتورة  و المونودراما على الستتتتتترد بصتتتتتتورة كبيرة،   اعتماد من أبرزها:     النتائج
  كبيرة عن النص المسرحي التقليدي من حيث البنية الدرامية.

ل بَ ستتتتعت الدراستتتتة إلى الكشتتتتف عن الاشتتتتتغال م  الرموز من ق    :م(2020)حسطططين،   دراستتتتة حستتتتين  -3
في ذلك على المنهج الوصتتتفي التحليلي،   ل في المطبخ"، معتمدةً يْ طَ المخرج "ستتتامي عبد الحميد" في عرض "عُ 
هم في إبراز قدرة المخرج ووعيه وثقافته في تحويل    أبرزها أن الرمز أستتتتتوقد توصتتتتتلت الدراستتتتتة إلى عدة نتائج

 في المضمون والدلالات داخل العمل الفني المسرحي. الأشكال واستخراج صياغات جديدة  مضامين

لى الدلالات الرمزية في مستتتتتتتتترحية  ف إهدفت الدراستتتتتتتتتة إلى التعر    :م(2020)عطية،    دراستتتتتتتتتة عطية  -4
"عودة الأقصى" كنموذج من المسرح المصري الحديث، وقد اعتمدت في ذلك على المنهج التكاملي، وتوصلت 

الكاتب توظيف الرمز بصتتتورة ملائمة م  جمي  عناصتتتر العرض المستتترحي،   أبرزها: استتتتطاع   إلى عدة نتائج
ي على معايشتتتتة الحالة التي كانت عليها بطلة  تلقٍّ  المُ  ملًا لمضتتتتامين فكرية متعددة، ستتتتاعدت كما جاء الرمز حا

 المسرحية.

لى الستتتتتتتتمات والخصتتتتتتتتائص الفنية  ف إستتتتتتتتعت الدراستتتتتتتتة إلى التعر    :م(2022، )عطوة دراستتتتتتتتة عطوة  -5
  :من المنهجين   لٍٍّ في ذلتك على كتتُ   للكتتاتتب التركي "ابن الرفيق أحمتتد نوري"، معتمتتدةً   "حتديتث منور"للمونودرامتا  

ت المونودراما أحد كان أهمها أن الدراستتتتتتتتتة عَد     نتائجتوصتتتتتتتتتلت إلى عدد من الو في التحليلي،  صتتتتتتتتتْ ن والوَ قارَ المُ 
 . ا يدور بنف  الشخصيةر عم  الذاتية ليعبٍّ   ء على التجارب الأشكال المسرحية النفسية، الذي يسل  الضو 

ستتعت الدراستتة إلى الكشتتف عن توظيف الرمز كلغة ذكاء   :م(2023)الأنصططار ،    دراستتة الأنصتتاري   -6
   عدة نتائج ى لإون"، معتمدًا في ذلك على المنهج البنيوي، وتوصتتتتلت مُ رق  اجتماعي في بناء نص مستتتترحية "المُ 

في تكوين   ،اليتها في خلق رموز دعمت النص المستتتتتتترحيأهمها: أن الركائز الأستتتتتتتاستتتتتتتية للتحليل البنيوي، وفع  
 لاتصال.اصورة حديثة لتوظيف الرمز كأداة لغوية اجتماعية ترتقي بلغة 

ة الذات في ستتتتعت الدراستتتتة إلى تستتتتلي  الضتتتتوء على ظاهرة انهزامي    :م(2023)فيشطططا، دراستتتتة ييشتتتتا    -7
في ذلك على المنهج البنيوي    النص المونودرامي النستتائي "صتتورة ماريا" للكتابة "ليديا شتتيرمان هودات"، معتمدةً 

فستتتتتاحًا للذات  من أكثر الأجناس المستتتتترحية إعد  من أهمها: أن المونودراما تُ    التكويني، وقد توصتتتتتل لعدة نتائج
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ا في استتترجاع ما راستتة إلى الستترد باعتباره عنصتترًا أستتاستتي  نة الد جنوح النص عيٍّ  و الإنستتانية للتعبير عن نفستتها، 
 من ذاكرة الشخصية.  ىتشظ  

لى الخصتتتتتائص الفنية والنفستتتتتية لأداء هدفت الدراستتتتتة التعرف إ  :م(2024)خضططططر، دراستتتتتة خضتتتتتر   -8
  في ذلك على المنهج الوصتتتتتتتتفي التحليلي، وتوصتتتتتتتتلت إلى نتائج جاء  الممثل في عروض المونودراما، معتمدةً 

في العرض عينة    وانتقالاتهاواحدًا من العناصتتتتتر البارزة في رستتتتتم معالم الشتتتتتخصتتتتتية  تُعد  أبرزها: أن الإضتتتتتاءة  
 إلى أخرى.  الدراسة، والصوت كأداة خارجية للممثل له دور محوري في انتقال الممثل من شخصيةٍ 

الوقوف على اشتغالات الرمز في مسرحية "المقهى إلى  سعت الدراسة   :م(2024، )عليدراسة علي    -9
في ذلك على المنهج الوصتتتفي التحليلي، وقد توصتتتلت الدراستتتة إلى   وس"، معتمدةً ن  الزجاجي" لتتتتتتتتتتتتتتتتتت "ستتتعد   وَ 

نة الدراستتتتتة( التعبير عن الخفايا النفستتتتتية للشتتتتتخصتتتتتيات،  استتتتتتطاع الرمز في النص )عيٍّ  :  أهمها   مجموعة نتائج
 ن الكاتب من المزج بين الواق  والرمز.وتمك  

لى كيفية توظيف الكاتب محمود هدفت الدراستتة إلى التعر ف إ  :م(2024)مسطيحة،  دراستتة مستتيحة    -10
في ذلك على المنهج الوصتتتتتفي التحليلي، وقد توصتتتتتلت الدراستتتتتة  دياب للرمز في مستتتتترحية "الهلافيت"، معتمدةً 

من أهمهتا: أن توظيف الرمز جتاء من خلال المكتان، الرمز في )عينتة التدراستتتتتتتتتتتتتتة( لته دور في    إلى عتدة نتتائج
 توصيل المعاني للمتلقي، سعى الكاتب )عينة الدراسة( إلى توظيف الرمز لتعرية المجتم  بكل طبقاته.

 أوجه الاستفادة من الدراسات السابقة: 

استتفادة الدراستة الحالية من الدراستات الستابقة في صتياغة مشتكلة الدراستة وتستاللاتها وتحديد منهج   - 
 الدراسة بصورة دقيقة.

 نة م  متغيرات الدراسة. د من توافق العيٍّ  في التأك   ساعدت الدراسات السابقة الباحثَ  - 

 الدراسات السابقة أعانت الباحث في تحديد مفهوم الرمز وسماته بصورة جيدة.   - 

تحتاج إلى تعامل بصتتتتورة    مستتتترحيٍٍّ  المونودراما كشتتتتكلٍ   خصتتتتوصتتتتيةدت الدراستتتتات الستتتتابقة على  أك   - 
 خاصة على مستوى عناصر العرض المسرحي، إلا أنها ليست بالبعيدة عن الشكل المسرحي التقليدي. 
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 الإجراءات المنهجية للدراسة: 

 منهج الدراسة: 

للتأويل في نظر المنهج السيميائي، من إنتاج    السيميائي. فالعمل الفني قابل  اعتمدت الدراسة على المنهج  
قت محدد من الخطاب، يعتمد على  شتتتتتتخص أو أشتتتتتتخاح عند نقطة محددة من التاريخ الإنستتتتتتاني، لكن في و 

)الأطرش،   ة المتتاحتة لهم.ة والثقتاييت  ة والتدلاليت  ويت  حْ ملون الشتتتتتتتتتتتتتتفرات الن  عستتتتتتتتتتتتتتتييمتاءات التتأويليتة لافراد التذين  الإ
2000 ،144)  

بتاحثون في تحليتل العروض  اد والأحتد المنتاهج الرئيستتتتتتتتتتتتتتة التي يعتمتد عليهتا النقت   عتد  فتالمنهج الستتتتتتتتتتتتتتيميتائي يُ 
العلامات والرموز داخل العرض، الأمر الذي يتناستتتتتب م  الهدف  لقدرته على إنتاج المعاني عبرَ   المستتتتترحية 

 العام للدراسة الحالية.

 مجتمع العينة : 

 عروض المونورداما الجنوب أفريقية المتوفرة على منصات الفيديو الرقمية. 

 : نة الدراسةعي  

  عرض "حول النار"

 ."سفوكازي جوناس" /تأليف وتمثيل  - 
 ؟"اأفريقينولان " /إخراج  - 
 .م2018تاريخ العرض: أغسط   - 

 مبررات اختيار العينة: 

ا مونودرميًا، يتضتتتمن العديد من    ترج  أستتتباب أختيار عرض "حول النار" كعينة للدراستتتة، كونه عرضتتتً
 الرموز المستلهمه من التراث الثقافي الأفريقي.
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   الإطار المعرفي للدراسة:

 الرمز

يستتتتتتتتتتتعى  والتي ، الكاتب المستتتتتتتتتتترحيمة التي يعتمد عليها  مهواحدًا من الأدوات ال  عد  الاعتماد على الرمز يُ 
  يمردود التلقٍّ  ق  يعمت، و دلالات ز التتيعز ت  على  الرمز  لقتتدرةوذلتتك     وتعظيم أثرهتتا  المخرج إلى تنفيتتذهتتا وتطويرهتتا

اللغة المباشتتترة، ليصتتتب  وستتتيلة للتعبير عن الأفكار والمشتتتاعر  الرمز يتجاوز حدود    وأنخاصتتتة    لدى الجمهور
في الكثير من الأحيان، وذلك على    يالمستتتتتتتتتترح  العرض  له  يلجأالأمر الذي     غير مباشتتتتتتتتتتر  والمواقف بشتتتتتتتتتتكلٍ 

 .والملاب ، والديكور(الإضاءة، و الحركة، و  الحوار،) :عناصر العرض المختلفة مستوى 

من  يطلتب  ما دائمتًا حيتث أنه فاق الخيتال أمام الجمهور، ، فالرمز يستتتتتتتتتتتتتتاعد في فت   يتلقٍّ  المُ أما من جهتة  
ي  تلقٍّ  صتتتل بذهن المُ مما ي  رستتتم الصتتتور الذهنية داخل العقل  إعمال العقل والستتتعي للتفستتتير، من خلالالمتلقي  
مما له أثر كبير في   ن،ير وفكر الشتتتتتتتتتتفرات في عقول المتلقيبه التفستتتتتتتتتتوعلى الرغم من تطل   الرمز، دلالات إلى 

ة  مكثف   صتورةيُستهم في نقل قضتايا معقدة ب  كذلك  نهفإ  أخرى،  من ناحية، وامتاعه من ناحيةٍ إعلاء ذهن المتلقي  
 .للتعبير عن هموم الإنسان والمجتم  ممثرةً  مما يجعل المسرح أداةً   ومختزلة، دون الاسترسال في الحوار

أو مدرستتتتتتتتتتتتة فنية محددة، فهو يصتتتتتتتتتتتتل     كرًا في الاستتتتتتتتتتتتتخدام على مذهب بعينهبأنه لي  حويمتاز الرمز  
 لمتا لتديته من قتدرة على التعبير عن الأفكتار والانفعتالات بصتتتتتتتتتتتتتتورة مكثفتة، وفي إطتارٍ   كتافتة  لمخرجي التيتارات 

 لاة في العرض المباشر. اعن المغ بعيدٍ  جماليٍٍّ 

 أنماط الرمز: 

فالرمز بالنستتتبة لها، إما ":  حةيْ لَ فته "نهاد صتتتُ يمكن في البداية تصتتتنيف الرمز من حيث انتشتتتاره، كما صتتتن  
ل في كل الرموز التي تتوارثها الأجيال المتعاقبة، وينتشتتتتتتتتتتتتر  ، والرمز الجماعي يتمث  رمز  جماعي  أو رمز  فرديٍّ 

في المجتمعتات نتيجتة لإيمتان الأجيتال المتلاحقتة بته، بينمتا هنتات رموز فرديتة ترتب  بوجتدان فرد بعينته، وتنتج  
ما تحويه من مشتتتتتتكلات وعادات، ورليته  ل  ة، وترتب  بالحياة اليومية للفرد عن التجارب الخاصتتتتتتة والشتتتتتتخصتتتتتتي

 (16، 1997)صليحة،  المتفائلة أو المتشائمة للعالم.

فردي   المجتم  له، فالرمز ستتتتتواء جماعي أمأفراد    يكما أنه يمكن تصتتتتتنيف الرمز من حيث طبيعته، وتلقٍّ  
 : مجالات الحياة  لذا يمكن تصنيف الرمز إلى أحد يتصف بصفات محددة، وينب  من 
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  طور   س  الأ   أولًا: الرمز  

)الطقوس، والعادات والتقاليد، والشعائر، وأنماط   ة المرتبطة بتقصد بالرمز الأسطوري هو الدلالات الرمزي  يُ 
فالأستتتتطورة هي الرلية التي ابتكرها الإنستتتتان البدائي    ،(27،  1985)شطططعبو،  .  (تفكير، وممارستتتتات الشتتتتعوب 

 (155، 2014الخليفي، ) رة.حيٍّ  للإجابة عن الأسئلة المُ  لتفسير الحياة والكون والوجود، في محاولةٍ 

  اظهورهم في بداية   احي  بهمتي تالغموض ال ستتتمة ن من حيث  من الرمز والأستتتطورة يتستتتقالا  ن كُ ونجد أ
، والتي تتعتدد  والوجتدانيتة  التفستتتتتتتتتتتتتتيرات العقلانيتةا م  إخضتتتتتتتتتتتتتتاعهمتا إلى نم  تتدريجيت    ، والتذي يزوليتلقٍّ  أمتام المُ 

حتاج إلى إجابة ومحاولة فك ي ابالضتتتتتتتتتتتترورة على حستتتتتتتتتتتتب طبيعة المتلقي وثقافته وخلفيته الاجتماعية، فكلاهم
زالت لها نصتتتتيب لي     الأستتتتطورة ما  ن  وعلى الرغم من التقدم الحضتتتتاري الذي تعيشتتتته المجتمعات، فإ شتتتتفرته.

تهم الستتتتتنوية، فنجد أن الأستتتتتاطير  ام  وجدانهم وعقيدتهم الدينية، وعاد   تتلاحمبالقليل من نم  حياة الشتتتتتعوب، 
أفرادها، ستتتتتواء من حيث   لت ممثرة في حياةاز  ستتتتتبيل المثال لا الحصتتتتتر، ماعلى   ،اليونانية والمصتتتتترية القديمة

 حتى إقامة الشعائر والمناسبات.  والتشالم، أمالتفالل 

ات والصتتتتتتتور الذهنية، التي  منه الاستتتتتتتتعار   واليتخذ  اب المستتتتتتترح إلى الرمز الأستتتتتتتطوري ت  وكثيرًا ما يعمد كُ 
  ستتبيلًا ذاته   في الوقت   مجتمعه، ويكون   االمعاصتتر، وقضتتاياه التي يعاني منه مستتقاطها على واقعهيستتتطيعون إ

 للهروب من النقد الرقابي على وجه التحديد. اجيدً 

 ثانيًا: الرمز الطبيعي 

  جات تضتتتتتتتتج  بما يريد من عواطف وتمو    إلى الرمز الطبيعي، وذلك لقدرته على صتتتتتتتتبغه  يلجأ الكاتب كثيرًا
مما  لة بالدلالات الغزيرة حم  فة ومُ كث  تحول من عنصتتتتر بستتتتي  إلى لغة مُ بالإيحاءات والإيماءات والإشتتتتارات، لي

 (153، 2014الخليفي، ) ز.نوعًا من الخصوصية الإبداعية والتمي   يضفي عليه

زًا طبيعية،  و جميعًا وغيرها الكثير، رم عد  لغروب والشتتتتتتتتتروق والنار والمطر، تُ افالقمر والشتتتتتتتتتم  والأرض و 
بشتتتتتتتترط التوافق م  الموقف   فيذه صتتتتتتتتبغها بما يرغب من انفعالات يستتتتتتتتتطي  الكاتب في كتابته والمخرج في تن

على   للحتب، ورمزًا للغتدر، بنتاءً   اي، فتالقمر قتد يكون رمزً مدٍّ  التدرامي للحتدث المستتتتتتتتتتتتتترحي، والحتالتة الانفعتاليتة للمُ 
 الحبكة الدرامية. 
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 الرمز التاريخي :  ثالثًا

ا نحتتاج لإلقتاء نظرات   ترج  أهميتة الرمز التتاريخي إلى دور التتاريخ وتتأثيره على الإنستتتتتتتتتتتتتتتان، فنحن دائمتً
الأحداث والوقائ ، التي مرت على الإنستتتتتتان عبر العصتتتتتتور، والتي تتكرر   جل  ستتتتتت   عد  قة في التاريخ الذي يُ تعمٍّ  مُ 

ر من حضتارته وثقافته وأفكاره من خلال يستتطي  الإنستان أن يطوٍّ    م  من ثَ    أو بأخرى م  تعاقب الأزمنة بصتورةٍ 
، علاوة على تنميتة الوعي النقتدي والتحليلي لمتا التراب  معهتاز يعز تتنتا و ويٍّ هُ  ا التتاريخ من فهمنتنمكٍّ  يُ التتاريخ، كمتا 

 يدور حوله من أحداث معاصرة. 

مثل )الفرستتتتتتتتان،   و الأحداث أو الدلالات التاريخية ويمكن أن يتمثل الرمز التاريخي في الشتتتتتتتتخصتتتتتتتتيات أ
فتلتك الرموز التتاريخية    (201،  2015)فتوح،    ار، والقتادة والملوت، والعلمتاء، والحضتتتتتتتتتتتتتتارات، والحروب(.والثو  

 ار عن القضتتتتتتايا المختلفة، فالملك قد يكون رمزً تصتتتتتتب  في ستتتتتتياق الدراما المستتتتتترحية ذات دلالة معاصتتتتتترة تعبٍّ  
 رة عن عدالة السلطة وحكمتها.عبٍّ  دلالة مُ  ، أو قد يصب  ذاطويٍّ لْ رة عن القهر الس  عبٍّ  دلالة مُ  ا ذاتاريخي  

 الرمز التراثي :  رابعًا

م  دة والمتشتتتابكة. فهو يشتتتمل الستتتلوت والعادات والقيَ عق  التراث في حد ذاته واحدًا من المصتتتطلحات المُ  عد  يُ 
)خشتتتتتتتبة،  لة والمرئية والمحفوظة.ستتتتتتتج  غير المكتوبة، وتراث الإبداعات الفكرية والفنية والأدبية، المكتوبة أو المُ 

، وفي يمثر بالضتتتتتترورة في حاضتتتتتترهو المجتم  من موروث فكري،   ر عن كل ما ورثه( فالتراث يعبٍّ  66،  1997
 تخطيطه للمستقبل. 

ف عليها التي قد تكون رموزًا م، وحتى الشتتتخصتتتيات المتعارَ كَ فالفرد يستتتتقي من تراثه الأقوال والأمثال والح  
لذا فعملية صتياغة التراث بصتورة رمزية قادرة  (56،  2016)ترنيفي،    لأشتياء كثيرة يصتعب البوح بها مباشترةً.

على حمل العديد من المعاني والدلالات الدرامية في العرض المستترحي، معتمدًا في الأستتاس على دلالة الرمز 
 التراثي الأصلي. 

 الرمز الديني : خامسًا

م الأرواح م في رستم الصتور الرمزية في المجتمعات، ففيها يختل  الشتعور باللاشتعور، وعالَ مهللعقائد دور 
ستتتتتتتة، قد  على أن يشتتتتتتتمل المعتقدات والشتتتتتتتخصتتتتتتتيات المُ  ( فالرمز الديني قادر  57،  2024)الجاجي،   والأحياء.
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على العرض   مهمٍّ   عدٍ رُوحانيٍٍّ بُ  وية، والمعجزات الإلهية  لذا فالرمز الديني قادر على إضتتتتتتتتتتتفاء  اوالكتب الستتتتتتتتتتتم
 المسرحي. 

على ترستتتتتتتتتتتتتتيخ المعاني  المكانة الدينية، قادر    خلال ابتعاده عن ستتتتتتتتتتتتتتياقه المقدس وذيفالرمز الديني من 
ي ، أو التردٍّ    المتلقي، من خلال وضتتتتتتعه في قالب دنيوي، يكون ييه الرمز يعاني الاضتتتتتتطهادَ فْ الدرامية في نَ 

مما يستتتتتتتاعد في التأكيد على طبيعة المجتم  واضتتتتتتتمحلاله، أو ابتعاده عن الوازع  في المعاملة، أو الستتتتتتتخرية 
 الديني في بعض الأحيان.

  خصائص الرمز:

  ادونها يكون الرمز منقوصتتً بمجموعة من الخصتتائص، التي من  ستتامه  تنب  دلالات الرمز وجمالياته من اتٍّ  
 في كبيرٍ  ووجتدانيٍٍّ   فكريٍٍّ   أثرٍ   ترت   نته منمكٍّ  يُ   لتك القتدر الكتافي من العمق، التذيتفي صتتتتتتتتتتتتتتورتته النهتائيتة، ولا يم

 ومن أهم خصائص الرمز:   أصب  أقوى تأثيرًا في المتلقي.  الرمز بخصائصه الجيدة، ، فكلما تشب  نف  المُتلقٍّ ي

   الإيجاز: -1

، فقدرة المبدع على تقديم أفكاره قالتحق  لإيجاز بصتتتتتتتتتورة عامة واحد من العمليات الجذابة والصتتتتتتتتتعبة في ا
من الشتتتتتتتتوائب غير الضتتتتتتتترورية. فالإيجاز أو التعبير     على كونها خاليةكبيرةٍ   ف بصتتتتتتتتورةٍ بصتتتتتتتتورة جذابة، تتوق  

 (20، 1958)الجند ،  ا.رئيسة التي تدعم الرمز ليكون قوي  من الدعائم ال واحدً  عد  المختصر يُ 

، ودون أي اليةة وفع  هم في إيصتتتتتال الفكرة بدق  ستتتتتمن الستتتتتمات المهمة التي تُ  عد  صتتتتتفة الإيجاز في الرمز تُ 
مل الحوارية تحتاج إلى الجُ قد ، التي التعبير عن المعاني العميقة  للكاتب والمخرج المسترحيفهي تتي   شتوائب، 
  ب التكرار والإطالة غير الضروريةتجن    يجاز علىكما يساعد الإبأقل قدر من الكلمات أو العناصر،  الطويلة،  

، حيث تفت   على الرمز  فلستتتتتفيٍٍّ  عدٍ بُ   علاوة على قدرته على إضتتتتتفاء    ،وضتتتتتوحًا وتأثيرًا مما يجعل الرستتتتتالة أكثرَ 
الإيجاز يُبرز قوة الرمز كوسيلة تعبيرية تترت    غير أن  ،المجال لتأويلات متعددة تُثري التجربة الثقايية أو الفنية

 في نف  المتلقي.  د  الأمَ  طويلةَ  بصمةً 

 الغموض:  -2

ا عن العمق في المعتاني، واحتد من الستتتتتتتتتتتتتتمتات الد عن الستتتتتتتتتتتتتتطحيت  عتْ البُ  متة التي يجتب أن مهة والبحتث دائمتً
ا من  فقد النص الأدبي بعضتً ياتها، قد يُ ستم  الرمزيين بمُ   د ، فأحيانًا تستمية الأشتياء عنةتتصتف بها الصتورة الرمزي
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الغموض أن قصتتتتتتد بولا يُ   (187،  2023عبد الواحد، )فر الغموض في الرمز.  ادت أهمية تو ج  لذا وُ   جمالياته 
من    اقصتد به أن يتطلب فهمه بعضتً ين، إنما يُ بل المتلقٍّ  ل معه من ق  التواصتُ ب  ، أو يصتعُ يكون الرمز غير مفهوم
 ات الرمز.تزداد متعة وجمالي   م  من ثَ   يبل المتلقالمجهود الذهني من قَ 

ا عند يكون صتتتتتتعبًا، وبعيدًا عن الإعجاب الستتتتتتهل الستتتتتتطحي. ،  1979)مندور،   فالرمز يصتتتتتتب  غامضتتتتتتً
جعله  تتأثيره في نف  المتلقي، و   وقوةَ   هُ ثقلَ   لرمزَ ي اطفتضافر صفة الغموض م  غيرها من السمات، تع  (142

 . فَظٍّ مقبولًا وغيرَ 

 الإيحاء:  -3

رة، حيث يحمل الرمز ة وغير مباشتتتتتتتتت  الإيحاء في الرمز هو وستتتتتتتتتيلة فنية تُستتتتتتتتتتخدم للتعبير عن معانٍ خفي  
استنباط المعنى الكامن وراء الرمز من  يعتمد الإيحاء على قدرة المتلقي على  و   ي.دلالات تتجاوز معناه الظاهر 

مما يتي  للمتلقي     ضتفاء عمق على أعمالهميستتخدم الرمزيون الإيحاء لإو   ،خلال ستياق النص أو العمل الفني
ب  غالبًا ما يرتب  الإيحاء بالعواطف أو الأفكار الفلستتتتتفية التي يصتتتتتعُ و   ،ل والتفستتتتتير الشتتتتتخصتتتتتيللتأم    مستتتتتاحةً 

 .مباشر التعبير عنها بشكلٍ 

بطبقات متعددة النص أو العرض المستتترحي    لإثراء   للرمز يجب أن يحافظ عليها ة  أستتتاستتتي    ستتتمة    الإيحاءُ ف
فجزء كبير من المتعتتة    (101،  2002)القعود،   ة قتتد قتتام على طتتاقتهتتا الإيحتتائيتتة.الرمزيتت    فمجتتدُ   .من المعتتاني

توى الثقافي  على المستتتتتتت  ية التي يستتتتتتتتشتتتتتتتعرها المتلقي من خلال الرمز، يرج  إلى محاولته لتفستتتتتتتيره بناءً ستتتتتتتٍّ  الح  
 به، ييأتي فهمه للنص متسقًا م  مشاعره الإنسانية.  والاجتماعي الذي يحيا

 رات الاعتماد على الرمز بر   م  

م  ظهور حركة الرمزية المستتتترحية في أواخر القرن التاستتتت     بارزٍ   بدأ استتتتتخدام الرمز في المستتتترح بشتتتتكلٍ 
  ضتتتد الواقعية والطبيعية، وستتتعت إلى تقديم مستتترح يركز على الإيحاء والمعاني الباطنية بدلاً  فعلٍ   ة  رد  كعشتتتر، 

اب ت  م  تطور التجربة المسترحية، حيث لجأ الكُ   ازداد فاستتخدام الرمز   .مباشتر  من تصتوير الواق  المادي بشتكلٍ 
 (1، 2023، )التكمة جي من حالات الحداثة في فنون المسرحية. ن إلى توظيف الرمز كحالةٍ المسرحيو 

لما لديه من قدرة على تكثيف المعاني،    ى حجر زاوية في الأعمال المستتتتتتتتتتترحية تحول الرمز ييما بعد إليل
المعتاني في العمتل المستتتتتتتتتتتتتترحي. إلا أن من    ا علىوتعتدد الإيحتاءات، ومتا ينتتابهتا من غموض يضتتتتتتتتتتتتتتفي عمقتً 
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ق  ستتتتتتتتتتتج به، فكلما ات  دمَ من خلال العمل المُ   ون جاهزًا، بل يتم إنتاجه وتوظيفهالضتتتتتتتتتتتتروري فهم أن الرمز لا يك
لما يمتلك من قدرة على التلاحم م  نستتتتتتتتيج الدراما   كان متلاحمًا ومقبولًا للمتلقي الرمز م  الدراما المستتتتتتتترحية 

 (9، 1987)راغب،  المسرحية.

 ارتباط الرمز بالمسرح 

ليستتتت بالقليلة. ذلك نتيجة لقدرة الرمز على التعبير عن المعطيات   منذ فترةٍ بالستتترح  ارتب  حضتتتور الرمز 
فظهر الرمز   (30،  2015)ثامر،    لأسباب دينية أو سياسية أو اجتماعية. ب حضورها في المسرح التي صعُ 

من المستترح العالمي والمستترح العربي، فعلى مستتتوى المستترح العالمي ظهر الرمز منذ "ثلاثية    لٍٍّ على مستتتوى كُ 
"سوفوكلي "، ومسرحيات "ميترلنك" مثل )الطائر الأزرق، وبلبياس وميرلزاند، والعميان(، وكذلك   الأورستية" لتتتتتتتتتت

              حضتتتتتتتتتتتتتتر الرمز في واقعيتة "إبستتتتتتتتتتتتتتن" مثتل مستتتتتتتتتتتتتترحيتة "البطتة البريتة"، كمتا ظهر في مستتتتتتتتتتتتتترحيتة "طتائر البحر" 
 (513 - 509، 2024)علي، كوف". ي"تش  لت

في مستترحيات   نجد أما على مستتتوى المستترح العربي، فقد ظهر الرمز في مستترحيات "توفيق الحكيم" مثلما 
دري " المستتتتتتتتتتتترحية مثل )الفرافير، "يوستتتتتتتتتتتتف إأوديب(، كما ظهر في أعمال  الملك و ليون،  ما)أهل الكهف، وبج
 كذلك ظهرو طلاق النار من الخلف"، لستتتوري في مستتترحية "إة(، كما برز الرمز في المستتترح اوالمهزلة الأرضتتتي  
لات عازف الليل(، كذلك الحال تحو  و عرستتتان" مثلما حدث في )الشتتتيخ والطريق، والغرباء،   "عقلة في نصتتتوح 

ائ  الدب  الفقير،  ر، ومأستتتتتتتتتتتتاة بمَ )حفلة ستتتتتتتتتتتتَ  :لدى "ستتتتتتتتتتتتعد   ونوس" الذي برز لديه الرمز في مستتتتتتتتتتتترحيات 
 (519 - 514، 2024علي، )والاغتصاب(. 

 المونودراما 

من الأنماط المستتتتتتترحية التي على الرغم    ةق عليه مستتتتتتترح الممثل الواحد، واحد طلَ إن المونودراما، أو كما يُ 
ي حقيقة الأمر فن مستتترحي ه فن  فاق الحداثة، فإلتجريب بصتتتورة مستتتتمرة، وحصتتترها في  من اتصتتتافها بصتتتفة ا

ته إلى نشتتتأة المستتترح ذاته. فالمونودراما لا تعني فق  وجود ممثل منفرد على خشتتتبة المستتترح، ييمكن  تعود نشتتتأ
تقوم بمهمة التعليق مثلما    جوقةً  أم  صتتتامتةً   أكانت شتتتخصتتتياتٍ أخرى بجانبه، ستتتواء    أن يكون هنات شتتتخصتتتيات  

 (26، 2010)حسن، كان يحدث قديمًا في عهد "ثيسبي ". 
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ب أول تجربة مستتتتتترحية منفردة في الحضتتتتتتارات القديمة إلى الحضتتتتتتارة اليونانية القديمة، حيث ستتتتتتْ يمكن نَ و 
ريون الكورنتي"  الإله "ديونستتتيوس" تأخذ عدة أشتتتكال  منها الشتتتكل الغنائي على يد "أُ كانت الاحتفالات الدينية ب

لب من  مها وأفاد من ولادتها الفطرية الأولى، وكان يطظَ صتتورتها الادبية ونَ  فيالديثرامبية    الأغانيالذي صتتا   
ذاكرًا المغامرات   ،ويتلو قصتتتتتتة الإله ديونستتتتتتيوس  عالٍ  ، أن يقف في مكانٍ "الاكستتتتتترخوس"حد أفراد الجوقة هو  أ

وكان يتخلل السرد بعض الأبيات الوجدانية والغنائية، وبهذا فإن الاحتفال    ،نشر ديانته  فيدها  تكب    التيالعجيبة  
أحد  فيخر والغناء ييما بينهم ثم حدث تطور  نشتتتتتتتتتتتتاد  قة وقائد لها، ويتوزع الحوار والإم من خلال جو قد  كان يُ 

قد   اواضتتتتتتتحً   اة تطورً وبهذا فإن ثم    .وهو أول الممثلين المستتتتتتترحيين  "ثيستتتتتتتب )ايكاريا(، على يد "  تيكيةالمدن الأ
 العرض )رئي  الجوقة، الممثل، الشتتاعر، الجوقة(، ولم يظل   :ثلاثة مفاصتتل  في  الاحتفاليالعرض  فيحصتتل 

  .الأصتتتتيل   الديني  إذ جعل للمستتتترحية موضتتتتوعها الخاح بها، والمستتتتتقل عن الموضتتتتوع على شتتتتكله المألوف 
 (751، 1993جلبي،  )ال

ه ل بين القرى ويعرض فن  يتنق    حتىة، الضتتتتتتتتتتتتتتد منه، اهتدى إلى فكرة العرب وعند وقوف رجال الدين موقف
في شتكلها القديم، ييمكن اعتباره هو ممس     لة أمتنق ٍّ " مُ ثيستب كانت عروض "أ  منه، وستواء  على الناس ويترب  

طلق عليهتتا ييمتتا بعتتد عروض المونودرامتتا، معتمتتدًا في ذلتتك على خيمتتة  العروض ذات الممثتتل المنفرد التي أُ 
ن ذلك النم  لم يكن  اء جمي  الشتخصتيات في العرض، إلا أليقوم بأد   يير ملابسته وأقنعته بتغفيها  جانبية يقوم  

 (751، 1993)الجلبي، من الممثلين.  كبيرٍ  و القاعدة، حيث أن بعض عروضه كانت تعتمد على عددٍ ه

لم تظهر   مونودراماال  ن   العصور، فإعلى مرٍّ    في الظهور  هام ظهور المونودراما، وتعاقبدَ وعلى الرغم من ق  
صتف القرن الثامن عشتر، فعلى الرغم من  تان الحركة الرومانستية في منن إلا إب  لآابشتكلها المكتمل الذي نعرفه 

لأبطال بالمستتتتتتترح  د اهذا التطور جاء بداعي تفر   ن  عصتتتتتتتر النهضتتتتتتتة، فإ خلالر المونودراما بصتتتتتتتورة كبيرة  تطوُ 
كان تطورها   مونودرامابهم العصماء، إلا أن الطَ نوا من إبراز قدراتهم التمثيلية وإلقاء خُ يتمك    لفترات طويلة  حتى

هما ينخرط م  قضتتتتتتتتايا  أحد   مونودراما تنبثق إلى نوعين الحقيقي أثناء الحركة الرومانستتتتتتتتية، التي جعلت من ال
" يعطون  ث أمثال "بيكيت بَ اب العَ ت  مما دف  كُ   ستتتتتتتتتتتتتتية الفرد وما يعانيه من وحدة ز على نفخر يركٍّ  المجتم ، والآ

من الحلول   ويتتأسٍ   لتوافقهتتا م  الرليتتة العبثيتتة للفرد التتذي يحيتتا في عزلتتةٍ   ختتاصتتتتتتتتتتتتتتتةً   أهميتتة كبيرة للمونودرامتتا 
 (165، 1997)صليحة،  الاجتماعية.
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رًا ملحوظًا، كمدخل تجريبي للمستتترح، يهدف إلى التركيز بينما شتتتهدت المونودراما في القرن العشتتترين تطو  
د دورها في التعبير عن الصتتتتتتتتتتراعات النفستتتتتتتتتتية  ازداعلى الفرد كعنصتتتتتتتتتتر مركزي في العرض المستتتتتتتتتترحي، كما  

م  تعاقب المدارس الفنية مثل )التعبيرية، والرمزية،   خاصتتتتتتتتتتتةً  اعية التي يعيشتتتتتتتتتتتها الإنستتتتتتتتتتتان الحديث والاجتم
ستتتتتتة عن حالة الفرد في الواق  عاكالد على جماعية المستتتتتترح غير  منها للتمر   والملحمية، والعبثية(، وفي محاولةٍ 

يش  المونودراما لا يلتفت إلى عناصر العرض المختلفة بقدر اهتمامه بالشخصية الدرامية،   وأن فن    خاصةً   المَع 
 .متراكمة ةً نفسي   التي تعاني عذاباتٍ 

 خصائص المونودراما 

من نوعه بين أشكال المسرح، وله سمات شكلية   افريدً   اخصائصها من كونها فن    إن المونودراما تستمد  
ات الممثل الإبداعية الكبيرة، وقدرات المخرج في توظيف  خاصتتتتتتة، تعتمد في الأستتتتتتاس على إمكانوداخلية 

على خشتتتتبة    -  في الغالب   -طاقات الممثل بصتتتتورة ستتتتليمة لتجستتتتيد ما طرحه الكاتب من قضتتتتايا نفستتتتية  
إلا من الممثل وبعض من عناصتتتتتتتتتتتتر العرض التقليدية. ويمكن تلخيص أهم خصتتتتتتتتتتتتائص    ،مستتتتتتتتتتتترح فارغة

 المونودراما ييما يلي: 

 الممثل المنفرد:  -1

المونودراما هي مستتتتتتترحية ترتكز على الشتتتتتتتخصتتتتتتتية أكثر من ارتكازها على الحبكة، يبطل المونودراما هو  
على   بتات المستتتتتتتتتتتتتتتمرة التي تمر  رهتا، وذلتك من خلال التقل  لاحتداث، والمستتتتتتتتتتتتتتمول عن تطو    ت الأستتتتتتتتتتتتتتاسحرٍّ  المُ 

على التعبير عن مجموعة متنوعة من الانفعالات، يبطل    -  مستتتتمرة  بصتتتورةٍ   - االشتتتخصتتتية، والتي تجعله قادرً 
بهدف إظهار الصتراعات النفستية التي   مواقف المتباينة فوق خشتبة المسترح من ال المونودراما يحيا في مجموعةٍ 

 (41، 2016)أمين، يعاني منها. 

   الية على التعبير الجستتتتتتتتتتتتتدي والصتتتتتتتتتتتتتوتي يكون لديه قدرة عأن   مونودراماب من ممثل الالأمر الذي يتطل  
ثقتة  نته يجتب أن يكون لتديته  أب  يتطلت    علاوة على  ،ا طوال العرض من إبقتاء الجمهور مشتتتتتتتتتتتتتتدودًا ومهتمت   نليتمك  

الأوحد، حتى في  ، حيث يعتمد العرض بالكامل على أداء الممثلعالية بنفستتتتتتتتتته منبثقة من ثقته بأدواته كممثل
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لأحداث اظل اشتتتترات الجوقة في المونودراما في بعض الأحيان، حيث أن دورها يقتصتتتر على التعليق أو دعم  
 عات الصوتية.من خلال التشكيلات الجماعية، والتجم  

 المونولوج:  -2

عن    اطويلة، معبرً   لفترةٍ   واحد    نوع من الخطاب الأدبي أو المستتتتترحي حيث يتحدث شتتتتتخص  "المونولوج هو  
ستتخدم لإعطاء  المونولوج جزءًا من مسترحية أو قصتيدة أو رواية، ويُ يمكن أن يكون  و  ،أفكاره ومشتاعره الداخلية

 (Baldick, 2015, 233) ".ق على الشخصيةأعمَ  الجمهور نظرةً 

على الممثل لاعتماد المونودراما   نتيجةً  ة استتتخدامًا في المونودراما المونولوج أكثر الأشتتكال الحواري   عد  يُ ي 
مها على ما يعرضتتتتتتتتتته الممثل من صتتتتتتتتتتراعات داخلية في أغلبها، تحتاج إلى تقد  حداث في المنفرد، ولاعتماد الأ
 ا بداخل الشخصية.م  ر عحديث طويل منفرد يعبٍّ  

لذا يمكن اعتبار المونودراما أشتبه بمونولوج طويل يحدث طوال العرض المسترحي، معتمدًا ييه الشتخصتية  
لفضتتتتت  الذات  فًا من خلالها الحكي وظٍّ  الدرامية على الاستتتتتترستتتتتال والاستتتتتتطراد في عرض أزماته الإنستتتتتانية، مُ 

 (42، 2016)أمين، . رٍّ ح والتداعي الحُ وْ قعها، والبَ اوتعريتها من واقعها، من خلال نقد الذات لو 

 د: ر  الس   -3

 مكانت هذه الأحداث واقعية أأم، ستواء متستلستل ومنظ    عملية نقل الأحداث أو القصتص بشتكلٍ السترد هو "
  ." رةمثٍّ  ابة ومُ يُستتتتتتخدم الستتتتترد في الأدب لإيصتتتتتال الأفكار والمشتتتتتاعر والتجارب إلى القار  بطريقة جذ  و   ،خيالية

(Abbott, 2021, 12-13) 

الأهم بعد المونولوج الذي يظهر في المونودراما، فالاعتماد على الستتتتتتتتتتترد   الحواري   الستتتتتتتتتتترد الشتتتتتتتتتتتكلَ  عد  ويُ 
قة، ويعرض من خلاله الستتيرة   به من قصتتص وتجارب شتتائضتتروري للشتتخصتتية لجذب اهتمام الجمهور بما مر  

 الذاتية للشخصية، وما أثرت به من شخصيات في الماضي. 
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من الركائز الضتتتتتتتتترورية للمونودراما، والذي يمكن الاعتماد عليه من   اواحدً  عد  كما أن الستتتتتتتتترد أو الحكي يُ 
مثل قراءة الرستائل، أو الصتحف، أو استتقبال المكالمات الهاتفية. خاصتة وأن الهاتف له    خلال وستائل مختلفة

 (2، 2005)قشقار ،  دلالة درامية رمزية، يعبر عن طغيان الآلة، وسيطرتها على العلاقات الإنسانية.

 الارتجال:  -4

يُستتخدم  و  ،قودون تحضتير مستب    عفويٍٍّ  بشتكلٍ  صٍّ عملية إبداعية يتم فيها تقديم الأداء أو الن  هو "الارتجال  
 ,Spilom)."رللتعبير الفوري والتفاعل م  الجمهو  الارتجال في المستتترح والموستتتيقى والفنون الأخرى كوستتتيلةٍ 

2017, 3-4 ) 

لما يق     ة، وممثل المونودراما بصورة خاصة مة للممثل بصورة عاممهمن السمات ال  اواحدً   عد  فالارتجال يُ 
جتذب انتبتاه الجمهور بصتتتتتتتتتتتتتتورة دائمتة، و من مستتتتتتتتتتتتتتموليتة كتاملتة، في المحتافظتة على إيقتاع العرض،    على عتاتقته

 في باقي عناصر العرض المساندة له. - غير مقصود  - لخللٍ  وتفادي الأخطاء التي يمكن أن تحدث نتيجةً 

  وتلقتائيٍٍّ   عفويٍٍّ   بشتتتتتتتتتتتتتتكتلٍ   ويرتجتله  صتتتتتتتتتتتتتتت  بنص، بتل قتد يخلق نَ   اتتامت    افممثتل المونودرامتا قتد لا يلتزم التزامتً 
ثل أثناء الحوار النفستي  ملتطوي  الستياق الدرامي للم  ، فالارتجال قد يكون ضتروري ا في بعض الأحيان وطبيعيٍّ 
 (45، 2016)أمين،   الداخلي.

 د الأدوار: عد  ت   -5

ب هذا النوع  يتطل  و  العمل،يقوم ممثل واحد بتجستيد شتخصتيتين أو أكثر في نف   أن " د الأدوارقصتد بتعد  يُ 
ل بين شتخصتيات مختلفة بمهارات جستدية وصتوتية  من الممثل، حيث يجب عليه التحو    كبيرةَ   من الأداء مرونةً 

 (Carlson, 2022, 45-46) ".متنوعة

الشتتتخصتتتية، فقد تكون شتتتخصتتتيات    ولي  بالضتتترورة أن تكون تلك الشتتتخصتتتيات لها وجود حقيقي في حياة
عزلته، لكنه من الضتروري أن تكون تلك الشتخصتيات ذات  لٍّ  خاطبها فق  في ظ  خاطبه ويُ استتحضترها لتُ   خيالية

 نصتتتتتترف الذي نعرفه من خلال ستتتتتترده، أمكان تأثيرها على ماضتتتتتتيه المأتأثير حقيقي في الشتتتتتتخصتتتتتتية، ستتتتتتواء  
 حاضره الذي نعايشه خلال أحداث المونودراما.
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 الصراع النفسي:  -6

  تج بستتتتبب حضتتتتور رغبتين متناقضتتتتتين داخل الشتتتتخصتتتتية الدرامية في  نٍ تنة  غير ستتتتار    انفعاليةهو "حالة 
عدم قدرته على    نتيجةَ  د والحيرة والارتبات والغضتتتتتتتب مما يدف  الشتتتتتتتخصتتتتتتتية للإحستتتتتتتاس بنوع من الترد    واحد 

 (29، 1999)الدسوقي،  محدد". لٍٍّ الاختيار أو الوصول إلى حَ 

من خلال ف  ،ةعميق فهم الجمهور للشتخصتية الرئيستا في تفي المونودراما يلعب دورًا حيوي    الصتراع النفستيف
هذا ف ،ة وجاذبيةأكثر واقعي   ن الممثل من عرض تعقيدات الشتخصتية بشتكلٍ استتكشتاف الصتراعات الداخلية، يتمك  
  مما يجعلها أكثر تأثيرًا وإثارةً    طبيعة الشتتتتتتتخصتتتتتتتيةمن العمق والتعقيد إلى   النوع من الصتتتتتتتراع يضتتتتتتتيف طبقاتٍ 

مما    والأخلاقية التي تواجهها الشتتخصتتيةكما يستتاعد الصتتراع النفستتي في إبراز التحديات الشتتخصتتية    ،للاهتمام
 .للتعاطف والتفاعل م  مشاعرها وتجاربها يتي  للجمهور فرصةً 

على خشتتتتتتبة    ا في المونودراما لي  لها حضتتتتتتور  مباشتتتتتتر  حي  ع معهتصتتتتتتارَ وأن الشتتتتتتخصتتتتتتيات المُ  خاصتتتتتتةً 
ك يحافظ هذا م ييه وتستتتتنكره وتعيد صتتتياغته، وبذلى صتتتادر عن الشتتتخصتتتية، فتتحك  المستتترح، إنما مجرد صتتتدً 
 (147 ،1997)صليحة،  ة، على الرغم من حضوره الافتراضي.وقراطي  تُ الصوت على نزعته الأُ 

 ل الأزمنة:تداخ   -7

مما يستتتتتتم  للجمهور بفهم    ا إلى الستتتتتترد المستتتتتترحيعدًا ديناميكي  ل الأزمنة في المونودراما يضتتتتتتيف بُ تداخُ 
يمكن للممثتل أن و ر الشتتتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتتتيتة والأحتداث من زوايتا متعتددة من خلال الانتقتال بين الأزمنتة المختلفتة،  تطو  

هم في بناء خلفية غنية ومعقدة للشتتخصتتية. هذا ستتمما يُ   الماضتتي والحاضتتريستتتعرض تجارب الشتتخصتتية في 
ا في إبراز التغي   مما يجعل القصتتتة أكثر   بها الشتتتخصتتتية رات النفستتتية والعاطفية التي تمر  التداخل يستتتاعد أيضتتتً

ة على  لرلية كيف تمثر الأحداث الماضتي للمشتاهدين فرصتةً   يتي   ل الأزمنةتداخُ  علاوة على أن  ،تأثيرًا وواقعية
 .مما يعزز من فهمهم للعلاقات والدواف  الداخلية للشخصية  الحاضر

  إلا أنه حتى م  تداخل الأزمنة نجد أن الزمن النفستتتتتي للشتتتتتخصتتتتتية هو الطاغي على المونودراما بصتتتتتورةٍ 
لما  لشتتتتخصتتتتية، ومن هنا يكون هنات مبرر  قوي  انفعالية تنطلق من ا اشتتتتبه دائمة، وهو الزمن الذي يتخذ أبعادً 

 (47 - 46، 2016)أمين،  في المونودراما بين الماضي والحاضر والمستقبل. زمنيةٍ  يحدث من قفزاتٍ 
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 :ل المكاني  التداخ   -8

. فنجد أن المكان  ل مكانيٍّ ة، تجبر صتتتتانعها في الغالب إلى إحداث تداخُ ة المستتتترحي  الصتتتتياغة المونودرامي  
غالبًا ما يتأرج  بين خشتتبة المستترح ذاتها، وصتتالة العرض، لتظهر لنا الشتتخصتتية كأنها تتحرت   في المونودراما

 (329، 2012)هارف، ز واس  داخل دار عرض المسرحية. في حيٍّ  

من    تم الاستتتتتعانة في ذلك ببعضٍ  م  تداخل الأزمنة، وتخاصتتتتةً  في المونودراما  لزامًا عد  داخل الأماكن يُ تف
م للشتتتعور ي في موضتتت  التهي  تلقٍّ  القط  الديكورية البستتتيطة، بالإضتتتافة إلى التعديلات الضتتتوئية، التي تضتتت  المُ 

 خر.  إلى  بأنه انتقل من مكانٍ 

 : الخصائص النفسية للشخصية المونودرامية

لات النفستية للشتخصتية في المونودراما، يمكن إرجاعها غالبًا إلى صتراعاتها الداخلية، وما إن دلالات التحو  
ضتتتمره من ذكريات في ماضتتتيها، تعايشتتته في واقعها ويمثر على مستتتتقبلها، وصتتتراعاتها الخارجية المتمثلة في تُ 

 د الذات.لْ ياتها عبر الاغتراب والاستلاب وجَ ذات وتجلٍّ  الالبحث عن 

 :(2018، 628)حيدر، لمونودراما تتحمل الخصائص النفسية التالية ايمكن القول أن    لذا

  هميُستتتتت  حيث  للممثل في المونودراما،  الأستتتتتاستتتتتية  الأدوات   أحد  والحركة  الإيماءة  توظيف عد  يُ  - 1
  شتتتتخصتتتتية، بكل  الخاصتتتتة  بالتقنيات   إلمامه جانب  إلى وذلك ،ى أخر  إلى  شتتتتخصتتتتيةٍ   من أدائه  تنوي  في

 .الفريد  عهاطابَ  منها لا  كُ  ويمن  الشخصيات  بين الفروق  برزيُ  بشكلٍ  الجسدية لمهاراته وتوظيفه
  على  الشتتتخصتتتية،  أداء  عوتنو   المونودراما، في( الستتتيكودراما)  النفستتتي  التمثيل  أستتتلوب   يعتمد  - 2
 .بالمشكلات  الحافل تاريخها على الضوء تسلي  إلى بالإضافة سيكولوجي، منظور من تقديمها
 للتصتترف واستتعةً   مستتاحةً   يمنحه  حيث  المونودراما  في الممثل ستتمات   أهم  من  الارتجال يُعد   - 3
 أستتتتتتاليب  قَ فْ وَ  الدور  تجستتتتتتيد   على  كبير  تأثير وله  مباشتتتتتتر، بشتتتتتتكلٍ   بمهارته  يرتب   إذ  قيود، دون   بحرية
 .المتنوعة التمثيل
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 والترميز  التكرار  توظيف  خلال  من  الأداء  في  المعتاصتتتتتتتتتتتتتترة  الاتجتاهتات   على  الممثتل  يعتمتد  - 4
  التقتديمي)  التقليتدي  الأداء منهجيتة من متحررًا  والجستتتتتتتتتتتتتتديتة، الصتتتتتتتتتتتتتتوتيتة  والإيمتاءات  بتالحركتات   العتالي
 .الأدائية خبرته إلى استناده إلى بالإضافة ،(والتمثيلي

 تحديات المونودراما إشكالي ات و 

 ق من الإنتاج الإبداعي العالمي ز ضتيٍّ  في حيٍّ    امحددً تتعدد التحديات التي تحي  بفن المونودراما، وتجعله  
 ات المستتتتتتتتتترح المعتادةخاصتتتتتتتتتتة تفرض عليه عدم استتتتتتتتتتتغلال فني  د ذو طبيعة  متفرٍّ    ن  وأن المونودراما فَ   خاصتتتتتتتتتتةً 

عتد المحرت الأول لاحتداث في التذي يُ  ييمتا يخص الصتتتتتتتتتتتتتتراع،  ختاصتتتتتتتتتتتتتتتةً   والمتعتارَف عليهتا من ق بتل المتلقي 
ا، يدور بين الشتتتتتخص وما يجول اما غالبًا ما يكون صتتتتتراعًا داخلي ا وذاتي  المستتتتترحية، فنجد الصتتتتتراع في المونودر 

 بباله من مشكلات.

ل بسبب غياب عناصر الإبهار، أو ضعف بالصعوبة في التقب    - العادي  –ي  شعر المونودراما المتلقٍّ  فقد تُ 
الأداء التمثيلي للممثتتتل الأوحتتتد، أو قتتتدرة العرض على جعتتتل المتلقي في حتتتالتتتة دائمتتتة من الانجتتتذاب. إلا أن 

اج والتلاحم بين المتلقي  الأشتتكال المستترحية تحقيقًا لحالة الاندم أكثرقد تكون    -ذاته   في الوقت   -المونودراما 
د مغتتامرة فريتتدة أثنتتاء حضتتتتتتتتتتتتتتور  لنتتا يقتتدمتته من تجربتتة عتتاطفيتتة منفردة للمتلقي، ممتتا يولتتٍّ    ذلتتك نتيجتتةً   والممثتتل 
 (Alkhayal, 2022, 307) المسرحية.

 المونودراما والكورس 

 واحد  ممثل دهيُجستتتتٍّ   واحدة، شتتتتخصتتتتية من خلال  ميُقد   مستتتترحي عرض   المونودراماف عليه أن من المتعارَ 
  العاطفية  الحالات  أو الداخلية، والصتتتتتتراعات   الشتتتتتتخصتتتتتتية،  ستتتتتترديات يكشتتتتتتف من خلاله   امنفردً   يقدم أداءً  ،فق 

 .حميمة ةً قصصي   سردٍ  تجربةَ  للجمهور مًامُقدٍّ   الفرد، تجربة على الشكل هذا زيُرك ٍّ ف ،العميقة

المستتتتترحية، حيث   التجربة  تعزيز في امهم   دورًا لعبت أن الجوقة  ،في ستتتتتياق المستتتتترح اليوناني القديم فنجد 
  التي  التقليدية  القصتتتتتص  من معظمها،  في  مُقتبستتتتتة،  التراجيديا في جوقةٍ  وجود    مناستتتتتبةَ   تُهيئ  التي الأحداث  إن

 (Goldhill, 1999, 119) الممثل المنفرد.م في البداية من خلال قد  أساطير، والتي كانت تُ  نسميها
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خرين في وجود شتتتخصتتتيات أو ممثلين  كذلك في المستتترح المعاصتتتر نجد أن الشتتتكل المونودرامي لا يمن   
(  2010" )كوري  مدام"  ستتتتيكورا  إليزبيتا أوبرا  تُدمج ،المثال  ستتتتبيل علىف.  جوقة وجود   ذلك في  بماحقيقة الأمر، 

 في العلمية  الهيئات   وأعضتتتتتاء العلمية، المحاضتتتتترات   ومُستتتتتتمعي  الصتتتتتحفيين، مثل  مُختلفة،  أدوارًا تمدي جوقاتٍ 
  يالمُغنٍّ   م   للتفاعل المسترح  خشتبة  على  استتراتيجيٍٍّ  بشتكلٍ  الجوقات   وُضتعت   الإنتاج، هذا في. الستوربون   جامعة
 (Sikora, 2010)  .لاداء العاطفي والعمق السرد  يُثري  مما المُنفرد 

ما هي مستتتتتتتترحية يقوم بتمثيلها ممثل واحد يكون  اأن المونودر   (65،  1997)صططططططليحة، وهو ما يتفق م   
من    الوحيد الذي يحق له الكلام على خشتتتبة المستتترح، فقد يستتتتعين النص المونودرامي في بعض الأحيان بعددٍ 

 الممثلين، ولكن عليهم أن يظلوا صامتين طوال العرض وإلا انتفت صفة المونودراما.

 التعتتديلات   ت تبنتت    فقتتد   الفردي،  الأداء  حول  المونودرامتتا  جوهر  رحوُ مَ تَ   لتتذا يمكن القول أنتته على الرغم من
 جوقة وجود  فإن القصتصتي، وتعزيز الحالة الانفعالية للحدث الدرامي  لذلك السترد   لإثراء جوقة إدراج  المعاصترة

والثراء، ومستاندة الممثل  العمق ا لتعزيزعنصترًا ضتروري  أن يكون    يُمكنه  بل فحستب، ممكنًا  لي  المونودراما في
 المنفرد في تحقيق سمات المونودراما.

 أفريقيالمسرح الجنوب 

د الثقافي، القائم على  من المسارح الغنية التي تمتاز بالتعد   اواحدً   - بتعبيره الواس   -  فريقييُعد  المسرح الأ
يرتكز على    فريقيعلى القارة الستتمراء. فالمستترح الأ ت ب زمنية متعاقبة مر  قَ أستتاس تاريخي عميق وراستتخ منذ ح  

 (46، 2016)خليل، تقاليد تراثية وممارسات أدائية فنية تعود إلى قرون. 

به العديد من التطورات والتغيرات  ة، بل صتتتتتتتتتتتتتتاحَ على الأبعاد التراثية للثقافة الأفريقيالأمر الذي لم يتوقف 
الحتديتث   فريقيفي فترة المستتتتتتتتتتتتتترح الأ  ختاصتتتتتتتتتتتتتتةً   لاستتتتتتتتتتتتتتتعمتاريتة والتحولات الاجتمتاعيتة النتاجمتة عن التتأثيرات ا

وتستتتتتتتتتتمر تلك التغيرات خاصتتتتتتتتتة في فترة ما بعد الاستتتتتتتتتتعمار، والتنمية    (130،  2018)علي،   والمعاصتتتتتتتتتر.
 (210، 2020)كوامي، ة. لمَ وْ الاجتماعية في ظل تحديات العَ 
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 : فريقيأبرز سمات المسرح الأ

 جذور عميقة في التقاليد الطقسية والشفهية: أولاً 

ا بتتالطقوس التقليتتديتتة، والعروض الشتتتتتتتتتتتتتتعبيتتة، وروايتتة القصتتتتتتتتتتتتتتص   فريقييرتب  المستتتتتتتتتتتتتترح الأ ا وثيقتتً      ارتبتتاطتتً
ا مجتمعية تعود إلى قرون مضتتتتتتت، مُمك ٍّ غالبًا ما تُجستتتتتتٍّ  و   ،الشتتتتتتفهية ة الجماعية  وي  دةً على الهُ د العروض طقوستتتتتتً

  هتتذه العروض وستتتتتتتتتتتتتتيلتتةً لنقتتل التتتاريخ والثقتتافتتة والأعراف المجتمعيتتة عبر الأجيتتال.ل  تُمثتتٍّ  و   ،والتتذاكرة الجمتتاعيتتة
((Izevbaye, 1984, 36 

 عةA~دمج عناصر الأداء المتنو: ثانيًا

، بما في ذلك واحد  في  نٍ  متعددةً   ةً فني    دمجه عناصتتتتتتتتتترَ ه على قدرتُ   فريقيمن أبرز ستتتتتتتتتتمات المستتتتتتتتتترح الأ
وعادةً ما تتضتتتتمن هذه   ،فريقيفي التراث الأ  أصتتتتيلةً   اكونها فنونً    والفنون البصتتتتريةالرقص والموستتتتيقى والدراما  

مما يخلق تجربة حستتتتتتتتتتتية غنية تُعزز التفاعل العاطفي    الغناء والطبول والرقص والتمثيل  العروض تناغمًا بين
 (Fashina, 2015, 118) والفكري م  الجمهور.

 يتلق   التركيز على المشاركة المجتمعية من الم  :  ثالثًا

ين والمتفرجين، غالبًا ما مدٍّ  المستتتتتتتتترح الغربي، الذي يميل إلى التمييز بين المُ   الكثير من أنماط  على عك 
غالبًا ما تكون الحدود بين الممدين والمتفرجين غير  و  ،الة من الجمهورإلى مشتتتتاركة فع    فريقييدعو المستتتترح الأ

ا.  جماعي    على المشتتتتتتاركة من خلال العمل الجماعي والحوار، مما يجعل المستتتتتترح حدثًا مما يشتتتتتتجٍّ    واضتتتتتتحة
(Boahen, 1991, 60) 

 الرمزية والاستعارة:  رابعًا

تُستتتخدم هذه و  ،معانٍ أعمق  غالبًا على الأفعال الرمزية والأزياء والأدوات لإيصتتال    فريقييعتمد المستترح الأ
وتُعد العناصتتتتر البصتتتترية في المستتتترح   ة،فريقيالأ ةوي  الرموز لمعالجة مواضتتتتي  مهمة كالأخلاق والستتتتياستتتتة والهُ 

 (Akinyele, 2007, 150) لدى الجمهور. ىى صدً ة تلقَ ات رمزي  أساسيةً في خلق سردي   فريقيالأ
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 رف والتطو  التكي  : خامسًا

ا م  الستتتتتتتتياقات الحديثة م  الحفا  على  فً تطورًا ملحوظًا م  مرور الوقت، متكي ٍّ   فريقيالمستتتتتتتترح الأشتتتتتتتتهد 
ة التقليدية م  القضتتتتتتايا المعاصتتتتتترة والتأثيرات العالمية  فريقيوقد أدى اندماج أستتتتتتاليب الأداء الأ  ،جذوره التقليدية

 (Mbiti, 2004, 189) واحد. في  نٍ  ميٍٍّ وتقد   فريد، ديناميكيٍٍّ  مسرحيٍٍّ  شكلٍ  إلى خلق  

 أشكال إقليمية متنوعة:  سادسًا

على ستتتتتتتتتتتتتتبيل المثال، يدمج    ،ا إلى تنوع التقاليد المستتتتتتتتتتتتتترحية الإقليميةأفريقيع الثقافي الهائل في أدى التنو  
معالجة ى والحفلات التنكرية والرقص والشتتتتتعر لمَ هير، التاب  لشتتتتتعب التيف النيجيري، فنون الد    - مستتتتترح كوا 

 (Schmidt, 2012, 30) .فريقيمما يعك  الطبيعة المتنوعة للمسرح الأ  مواضي  اجتماعية وأخلاقية

 د السياسي والاجتماعي ع  الب  :  سابعًا

العديد من    ةفريقيالعروض الأ  تتناولف ،أداةً للنقد الاجتماعي والستتتتتتتتتتياستتتتتتتتتتي  فريقيلطالما كان المستتتتتتتتتترح الأ
ة متا بعتد الاستتتتتتتتتتتتتتتعمتار، والعتدالتة ويت  الاستتتتتتتتتتتتتتتعمتار، وهُ )مثتل   المجتم ضتتتتتتتتتتتتتتوعتات الشتتتتتتتتتتتتتتائكتة، والممثرة على  مو ال

ي الوضتتتتتتت  الراهن وإثارة التأمل في من الأحيان الستتتتتتتخرية والاستتتتتتتتعارة لتحدٍّ    مستتتتتتتتخدمةً في كثيرٍ   ،(الاجتماعية
 (Nkrumah, 1969, 80) القضايا المجتمعية.

دةً دوره كقوة ثقايية  مُمكٍّ    على التطور، هُ الدائم، وقدرتَ   هُ وتنوعَ   فريقيالمستتترح الأ  تُبرز هذه الخصتتتائص ثراءَ ف
، إلى يٍّ ر  الث    فريقيكه الدائم بأصتتتتتتتتتتتتالة الثقافة والتراث الأم  تمستتتتتتتتتتتت    ،تُعزز المجتم  والتعليم والتغيير الاجتماعي

  الراستتتتتتتخة لدى القائمين على  ستتتتتتتُ من الأُ   كواحدٍ   ،ينمن المتلق  جانب التركيز على الرمزية والمشتتتتتتتاركة الفاعلة
 لتعزيز تطوره وقدرته على التفاعل العالمي.  فريقيالمسرح الأ

  أفريقيالمسرح الجنوب  رتطو  

استتتتخدمت  ،مضتتتت  ا إلى تقاليد الأداء المحلية، التي تعود إلى قرونٍ أفريقييعود تاريخ المستتترح في جنوب 
ا، مثل شتتتعوب الزولو والخوستتتا والستتتوتو، أشتتتكالًا متنوعة من الأداء، بما  أفريقيالجماعات الأصتتتلية في جنوب 

  ،م المجتمعية والتاريخ لتوصتتتيل الستتترديات الثقايية والقيَ    القصتتتص والموستتتيقى والرقص والطقوس في ذلك ستتترد 
عات وقد دُمجت هذه العروض في الحياة اليومية، واستتتتتتتُخدمت في الاحتفالات الدينية، وطقوس العبور، والتجم  

 (Wright, 1995, 47) الاجتماعية.



  

    

 

3202 

 

 2024 ديسمبر( العشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

منهتا     لعوامتل متعتددة  جتذريتة نتيجتةً التغيرات  البتات و تقل  بتالعتديتد من ال  مر   أفريقيإلا أن المستتتتتتتتتتتتتترح الجنوب  
للتعبير عن المقاومة ضتد النظام    ةً قوي   خلال فترة الفصتل العنصتري، كان المسترح أداةً ، فالستياستية والاجتماعية

. كما تأثر المستترح أفريقياتهم لإبراز معاناة الشتتعب الجنوب القمعي، حيث استتتخدم الفنانون المستترحيون منصتت  
مما دف  الفنانين إلى تقديم أعمال تعك  واقعهم    ش الذي عاشتتتتتتتتتتته العديد من المجتمعات بجائحة الفقر والتهمي

ات، أصتب  المسترح منصتة جديدة للتجريب والتنوع، حيث وم  الانتقال نحو الديمقراطية في التستعيني   ،المأستاوي 
ختاصتتتتتتتتتتتتتتة في مجتال    لم تختلُ هتذه المرحلتة من التحتديتات وم  ذلتك،   ،بتدأ يتدمج بين الثقتافتات المحليتة والعتالميتة

م  و متالته في حقيقيتة لتتاريخ المجت  مر ةً   أفريقيرغم كتل هتذه العوامتل، بقي المستتتتتتتتتتتتتترح الجنوب    ،التمويتل والموارد 
ستتتتتوف يحاول الباحث وضتتتتت  استتتتتتعراض ستتتتتري  لأهم نقاط التأثير في المستتتتترح الجنوب  ، وييما يليالمستتتتتتقبل
 :أفريقي

 اأفريقيالتأثير الاستعمار  على مسرح جنوب : أولاً 

ا يتأثر بالتقاليد  أفريقيرين الأوروبيين في القرن الستتتتتتتاب  عشتتتتتتتر، بدأ مستتتتتتترح جنوب  ستتتتتتتتعم  م  وصتتتتتتتول المُ 
هم المستتتتتترحية  ن الأوائل أشتتتتتتكالَ ين الأوروبييب المستتتتتتتوطنلْ جَ وذلك من خلال   كبيرة،  بصتتتتتتورةٍ   المستتتتتترحية الغربية

هذه الأشكال غالبًا ما كانت متعارضة    ن  إف  وعلى الرغم من توافر عناصر الابهار في تلك العناصر،  الخاصة،
الكثير أن المستترح في ذلك الوقت وستتيلة استتتعمارية     لذا عَد  أفريقيللمجتم  الجنوب   م  الممارستتات الأصتتلية

 (Msimang, 2007, 123)ة. تثقيفي   لفرض السيطرة على المجتم ، أكثر من كونه وسيلةً 

وم  ذلك،   ،قهم وسيطرتهم على الثقافات الأصليةأصب  المسرح وسيلةً للمستوطنين الأوروبيين لتمثيل تفو  
من أشتتتتكال مقاومة   كشتتتتكلٍ   على المستتتترح  ن من المجتم  الأصتتتتلي، الاعتمادَ نفستتتته حاول المثقفو وعلى المنوال 
 .للنقد السياسي والاجتماعي ا إلى مساحةٍ ل المسرح تدريجي  مما حو    الاستعمار

 من أشكال الاحتجاج والمسرح كشكل    صر   ن  الفصل الع  ثاني ا: 

فقد   ،اأفريقي( فترةً فارقةً في تاريخ المستتترح في جنوب 1994 -  1948لت حقبة الفصتتتل العنصتتتري )شتتتك  
رًا منصةً للتعبير عن النضالات والمقاومة ضد للنشاط السياسي، مُوف ٍّ   الةً أصب  المسرح خلال هذه الفترة أداةً فع  

  ون چمثل أثول فوجارد، و    اب المستتتترحيين البارزينوقد استتتتتخدم العديد من الكُت    ،ستتتتياستتتتات الفصتتتتل العنصتتتتري 
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شتتتعورٍ بالتضتتتامن   لتستتتلي  الضتتتوء على وحشتتتية الفصتتتل العنصتتتري، ولخلق    كاني، ووينستتتتون نتشتتتونا، المستتترحَ 
 (Kani & Ntshona, 1973, 153) شة.هم  والأمل داخل المجتمعات المُ 

إذ تناول قضتايا مثل عدم المستاواة    ستياستيٍّ إلى حدٍٍّ كبيرري بطابٍ   اتستم المسترح في حقبة الفصتل العنصت
(  1972واشتتتتتتتهرت مستتتتتترحيات  مثل "ستتتتتتيزوي بانستتتتتتي مات" )  ،ة، والعدالة الاجتماعية، وحقوق الإنستتتتتتانقي  رْ الع  

ود في ( لأثول فوجارد، بنقدها اللاذع لنظام الفصتتتتتتتتل العنصتتتتتتتتري، وتركيزها على حياة الستتتتتتتت  1973و"الجزيرة" )
 (Kani & Ntshona, 1973, 153) ا.أفريقيجنوب 

رات  للتغي    نتيجةً    فريقيالمستتتتتتتتتترح الأفي  محوري    ر  تغي    بهُ إلا أن الرب  الأخير من القرن العشتتتتتتتتتترين صتتتتتتتتتتاحَ 
الاجتماعية والستتتتياستتتتية التي حدثت بستتتتب الستتتتياستتتتات العنصتتتترية للحكومات البيضتتتتاء نحو الفصتتتتل التام بين  

أصتتتتتحاب البشتتتتترة البيضتتتتتاء متمثلين في الإدارة،   نبالخل  بي  م  فيهافق  هي التي ستتتتتُ  أماكن العملفالأعراق.  
، وعمل العمال من جمي  الأعراق جنبًا إلى جنب على واجهات وأصتتتحاب البشتتترة الستتتوداء متمثلين في العمال

 ,Munro).ق الفصتتتتتتتتتتل العنصتتتتتتتتتتري بصتتتتتتتتتترامةالصتتتتتتتتتتخور في المناجم، ولكن عند عودتهم إلى الستتتتتتتتتتط ، طُب ٍّ 
1997,7)   

 :(Munro, 1997, 11-16)وخلال تلك الفترة برزت خم  مجموعات رئيسة في المسرح 

 . يبراليٍّ اللٍّ   المسرح التقليديٍّ  - 1
 المسرح الواعي الأسود. - 2

 .ماليٍّ العُ  المسرح النقابيٍّ  - 3
 حي.بْ الرٍّ   المسرح التجاريٍّ  - 4

 المسرح من أجل التنمية. - 5

نشتتتتتتتاط المنخرطين فيها من المستتتتتتترحيين، على    المشتتتتتتتترت بين كل هذه المجموعات هو  القاستتتتتتتم عد  ويُ 
، بالإضتتتتتتتتافة إلى قدرتهم على تجستتتتتتتتيد الأدوار المختلفة والمتنوعة  لوجيةيو الأيد هاتهم  اختلاف أهدافهم وتوج  

 .أفريقيمما كان له أثر كبير في تنامي المجتم  الفني الجنوب  شهد لها يُ  بجدارةٍ 
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 لوالتحو   صر   ن  ل الع  ص  مسرح ما بعد الف  ثالثًا:  

نحو   جديدةً   لٍ تحو   ا مرحلةَ أفريقي، دخل المستترح في جنوب 1994بعد انتهاء نظام الفصتتل العنصتتري عام  
أتاح انهيار نظام الفصتتتتل العنصتتتتري للمستتتترح فرصتتتتةً للتأمل في الواق  الديمقراطي  الديمقراطية المنتظرة. حيث 

وأصتتتتتتتب  المستتتتتتترح مستتتتتتتاحةً    ،الجديد للبلاد، ومعالجة التحديات المستتتتتتتتمرة لمجتم  ما بعد الفصتتتتتتتل العنصتتتتتتتري 
 (Mda, 2002, 30) للمصالحة بين الماضي والتفاوض على رلية للمستقبل.

ة والأثر الاجتماعي للفصتتل  وي  غالبًا ما تناول مستترح ما بعد الفصتتل العنصتتري قضتتايا مثل المصتتالحة والهُ 
مثل زاك  مدا وبوملا غوكولا،     ين المعاصتتتتتترينأفريقياب المستتتتتترح الجنوب ت  ل العديد من كُ العنصتتتتتتري. واصتتتتتتَ 

 ة وتعقيدات الحياة ما بعد الفصتتتتل العنصتتتتري.وي  ق والهُ رْ ي الأعراف الاجتماعية واستتتتتكشتتتتاف مواضتتتتي  الع  تحدٍّ  
(Mda, 2002, 30) 

المجتم     امنه  تمييز الجنسي في العمل، التي عانىبالإضافة إلى تسلي  الضوء على قضايا العنصرية وال
الستتاستتة المستترحيين، وأطلقوا  من   طويلة، حتى وصتتلت إلى أنها أصتتبحت أعمالًا دعائية ستتياستتية لبعضٍ   لفتراتٍ 
لي  فق  المستترح الجنوب  ،إعادة تعريف إلى هدف، الذي يتصتتف بأنه مستترح يالمستترح التحريضتتي""  ستتمعليه ا
 جديدٍ   ستتتياستتتيٍٍّ   نظامٍ  لٍّ  ن تعريف أنفستتتهم من خلال هذا النم  المستتترحي، في ظ  ، إنما يحاول المستتترحيو أفريقي
 (Cima, 2012, 59-66)هم. إليبالنسبة 

 معاصرال أفريقير المسرح الجنوب و  د  :  رابعًا

اب المسرح تعقيدات  ره، حيث تستكشف أجيال جديدة من كُت  المعاصر تطو    أفريقييواصل المسرح الجنوب  
ع الأصتتوات والأنواع الفنية، بدءًا من أشتتكال الأداء المستترح اليوم بتنو  يتميز  و  ،مجتم  ما بعد الفصتتل العنصتتري 

ة  ة الوطني  وي  ولا تزال مواضي  مثل الفساد وعدم المساواة والسعي وراء الهُ   ،التقليدية وصولًا إلى المسرح التجريبي
 (Gqola, 2008, 123) الحديث. أفريقيتُشكل المسرح الجنوب 

ه يظل ملتزمًا بالفعل  ن  ا مرحلة الحقيقة والمصتتتتتتتتتالحة، فإأفريقيوعلى الرغم من تجاوز المستتتتتتتتترح في جنوب  
ين  محتفظًا ب   أفريقيات المجتم  في عروضتتتتتتتتتتته بأنماطها المختلفة  لذا يظل المستتتتتتتتتتترح الجنوب النقدي لستتتتتتتتتتتلبي  

ة مثل لح  وأن المجتم  يخوض غمار العديد من القضتتتتتتتتتايا المُ   خاصتتتتتتتتتةً   ضتتتتتتتتتلوعه بستتتتتتتتتمات الاحتجاج الكامنة 
 ة القائمة على الفئة والنوع. ة، وبعض ملام  العنصري  طالَ الب  
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القرون، تأثرت بالاستتتتتتتتتتتعمار والفصتتتتتتتتتتل العنصتتتتتتتتتتري    رٍّ  ة على مَ تحولاتٍ جوهري    أفريقيالمستتتتتتتتتترح الجنوب ف
يويةً للحوار  أداةً ح أفريقيونضتتتتتتتتتتالات مجتم  ما بعد الفصتتتتتتتتتتل العنصتتتتتتتتتتري. واليوم، لا يزال المستتتتتتتتتترح الجنوب 

ويُبرز تطوره   ،ا من جذوره التاريخية العريقةصتتل تناول القضتتايا المعاصتترة مستتتمد  إذ يوا  الاجتماعي والستتياستتي
 رات السياسية والاجتماعية والثقايية.الأداء في استجابته للتغي   نٍّ  الطبيعة الديناميكية لفَ 

 إجراءات الدراسة التحليلية: 

            ا، تم عرضتتتتتتتتتتتتتتته  مستتتتتتتتتتتتتترحيتت    افنيتت    عملًا   عتتد  يُ "  Around The Fire"  :"حول النتتار"  العرض المستتتتتتتتتتتتتترحي
  .م 2018تم تطويره وعرضتتتتتتتتتتتتتتتته للمرة الثتتانيتتة في عتتام  ثم    ،م 2016للمرة الأولى في عتتام    اأفريقيتتجنوب   في
(idudumalingani, 20, 2021)،   المونودرامية المستتتتتترحية في تقديم جوهر القصتتتتتتة معتمدًا على الصتتتتتتيغة

من الشتتتتتتعر والرقص  لا  يمزج كُ   مستتتتتترحي    "، وهو نوع  Choreopoem"القائمة على قصتتتتتتيدة شتتتتتتعرية راقصتتتتتتة  
  للتعبير عن التجارب الثقايية والروحانية، مما يتماشتى م  طبيعة المسترحية التي تقوم على عرض والموستيقى

  ، م أفريقيفي المجتم  الجنوب  استتتتتتةحستتتتتت  ، تتقاط  م  قضتتتتتتايا اجتماعية وستتتتتتياستتتتتتية  حقيقية  تجارب بشتتتتتترية
  سوده الذاتية والفردية. تمجتم ٍ  لٍّ  ل بين البشر في ظ  تواصُ الغ لإعادة ن صيَ علبحث ل محاولته الدائمة

:هُ   اأفريقينستتتتتتتاء من جنوب   النار" حياة أرب تعرض مستتتتتتترحية "حول ف وأمبر، وأنجل( مبالي، افايزة، و )  ن 
عرض ستلستلة من التجارب   يتناوبنَ ل  "،كيب تاون العاصتمة "في شتوارع   نَ شتْ ع  ى ويَ اللواتي يجدن أنفستهن بلا مأوً 

الأرب  من خلال ممثلة واحدة هي    النستتائية  ويتم تجستتيد الشتتخصتتيات لها خلال حياتهن،    تعر ضتتن تيالالمملمة 
عد هذا العمل أحد أبرز أعمالها  يُ حيث    ،واحد   في  نٍ   لتهامث  ومُ المونودراما كاتبة   عد  التي تُ "ستتيفوكازي جوناس"،  

نت هي من خلق في الحياة الواقعية، وتمك    ا من حياة ثلاث نستاء قابلتهن  هالمستتوحى من قصتة حقيقية استتلهمت
 منها لاستخلاح تلك التجارب الإنسانية بصورة شعرية. الشخصية الرابعة، في محاولةٍ 

)https://brettfish.co.za/2018/08/01/siphokazi-jonas-show /( 

في حياة   قتعم  لل  جاء عرض "حول النار" ساعيًاي لاحداث،  طٍّ  ا عن الحبكة التقليدية، والتسلسل الخَ يدً بعو 
ي في قلب الصتتتراعات النفستتتية داخل الشتتتخصتتتيات، وذلك  تلقٍّ  كل شتتتخصتتتية من الشتتتخصتتتيات، محاولًا وضتتت  المُ 

https://brettfish.co.za/2018/08/01/siphokazi-jonas-show/
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مَةٍ   -على الشتتتكل الحواري الستتتردي    بالاعتماد  للتعبير عن أوجه  - م  الشتتتكل المونودرامي  ومتوافقةٍ   غالبةٍ  كَستتت 
 .ن  رهاداخل المجتم  منذ نعومة أظف يد التي عانت منها النساء الأرب التهد 

كانت كل ف،  خصتتتية التي رُستتتمت للشتتتخصتتتيات الأرب الستتتمات الشتتتتلك الحالة الدرامية،  وستتتاعد في تعزيز
وارع حول النار في ش  جميعًا ليجتمعنَ   نساقتهولوجية مختلفة عن غيرها، لكن الأقدار ييد واحدة منهن صاحبة أ
عن معاناتها النفستتتتتتية والاجتماعية، وكلما أفصتتتتتتحن عن مكامن الانهزام    منهن   ر كُل  عبٍّ  العاصتتتتتتمة القاستتتتتتية، لتُ 

 .بداخلهن، زادت درجة التقارب بين الشخصيات 

ييطرح العرض من بدايته حجم الاضطراب النفسي المنتشر في المجتم ، لي  فق  بين البالغين، بل بين  
ا، وذلك من والى باقي  جة النفستتية(، لتتعال  على لستتان شتتخصتتية "فايزة" )المُ  المطروح  الستترد  خلال  الأطفال أيضتتً

الشتتتتخصتتتتيات في عرض معاناتهم النفستتتتية والاجتماعية، بحكي مجموعة من الظواهر الاجتماعية ذات التأثير  
الستتلبي على الفرد، مثل )انتشتتار الستترقة، وحالات الاغتصتتاب، وفقدان إيمان أفراد المجتم  بالكنستتية، والستتعي 

 اطن الأصلي(.إلى التجميل الشكلي للمجتم  لصال  السائحين على حساب المو 

ي، حيتث يتي   في تعميق الأثر الفني والفكري على المتلقٍّ   فتاعلتةٍ  وقتد اعتمتد العرض على الرمز كوستتتتتتتتتتتتتتيلتةٍ 
الخطاب  رة فيباشتتتتتتتتتتَ ي، مبتعدًا عن المُ معانٍ متعددة تتجاوز المستتتتتتتتتتتوى الستتتتتتتتتتطحي من التلقٍّ    للمتلقي استتتتتتتتتتتنباطَ 

منعًا لوقوع العرض في خانة     إلى الابتعاد عنها خاصتتتتتتتتتتتةٍ   ي يحتاج العرض المونودرامي بصتتتتتتتتتتتورةٍ الدرامي، الت
على   قادرةٍ  من دلالاتٍ ه  رموزُ خاصتة لما تحمله   ير كوتحفيزًا للتف  أكثر إثارةً  النمطية المتوقعة، مما يجعل العملَ 

 ين. المتلق أمامتأويلات متعددة طرح 

من خلال خشتتتتتبة المستتتتترح المعتمة تمامًا،    والظاهرة  لنا العرض أول رموزه،  يطرحفمن المشتتتتتهد الافتتاحي  
"  Hashtag" الزمن الحاضتتتتتتتترق عليها في طلَ إلا من إضتتتتتتتتاءة خافتة تق  على علامة "الشتتتتتتتتبكة" ) ( أو كما يُ 

كل   تجمي ُ ها  ب ل الاجتماعي، والمَنُوطأشهر الرموز المستخدمة في وسائل التواصُ  عد  والتي تُ (، 1صورة رقم  ال)
ل على المهتمين بذلك الموضتتتوع مما يستتتهٍّ   لقة بموضتتتوع محدد على نف  الوستتتيلة المحتويات المطروحة المتع
 إيجاد ما يبحثون عنه. 
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(1صورة رقم )  

 
 التراث ة من  ة أصتتتتتتتتتلي  ة موستتتتتتتتتيقي  ، م  خلفي  مجرد ظهور تلك العلامة على خشتتتتتتتتتبة المستتتتتتتتترح منذ البدايةبي
ل الدلالات التي تتستم بالمحدودية  يحو ت  على اقادرً ا.  أن يجعل منه رمزًا توليدي   ، استتطاع المخرجأفريقيالجنوب 

  .(113، 2012إلى دلالات تعبيرية وجمالية. )علاوي، 

ي إلى كتتل متتا هو رائج وشتتتتتتتتتتتتتتتائ  في المتلقٍّ  لتوجيتته عقتتل    -كرمزٍ غير لغويٍّ    –فعلامتتة ) ( كتتانتتت قتتادرة  
قوم  المجتم ، والقضتتايا العالقة في أذهان الجمي ، إلا أن الإضتتاءة الخافتة ستتاعدت في دعم حالة العزلة التي ت

طوال أحداث   -  تقريبًا  –تستتتتمر و وأن علامة ) ( قد رُستتتمت بالرمال،  خاصتتتةً  عليها في الأستتتاس المونودراما 
د، فتتغير الإضتتتتتتتاءة بين  شتتتتتتتاه  ب المَ ر عليها م  تعاقُ المستتتتتتترحية في كامل هيئتها، إلا أن تأثير الإضتتتتتتتاءة يتغي  

ع،  للحالة الانفعالية التي تتستتتتتتتتم بالتصتتتتتتتتارُ   زةً عزٍّ  ة والباردة، فكانت الإضتتتتتتتتاءة الحارة مُ الخافتة والقوية، وبين الحار  
 (2صطورة رقم  ال)ت الإضتاءة الباردة د ستاعت فيها الشتخصتيات عن أزماتها النفستية والجستدية، بينما  ر والتي عب  
 د الحكي والسرد.شاه  م لمَ ي في موض  التهي  تلقٍّ  وض  المُ في 
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(2صورة رقم )  

 
ر إلا أنه بعد النصتتتتتتتف الثاني من العرض تم مستتتتتتت  علامة ) ( بصتتتتتتتورة عمدية، وذلك أثناء طقوس تحر  

على خشتتبة المستترح، لة بالرمال  شتتك  العلامة المُ ، إلا أنه حتى م  إخفاء أثر  (3صططورة رقم  ال)شتتخصتتية "أنجل" 
، د المخرج على أن المشتتتتتكلات الاجتماعية الجستتتتتيمةليمكٍّ     كاملة بصتتتتتورةٍ   بقيت  ثارها على الأرض ولم تختف  
في نف  المجتم  ولا تختفي إلى  أثرٍ   ها من ستتتتتتتتتتتتاحات النقا ، تبقى ذاتَ حتى م  وصتتتتتتتتتتتتولها للنهاية، واختفائ

 الأبد.

(3صورة رقم )  

 
فطوال أحداث المسترحية ستعى المخرج إلى المحافظة على علامة ) ( خلال مستارات الحركة الموضتوعة 

أن كل ما ستتتتتتوف   على  تأكيدًا ،أمام أعين المتلقي بصتتتتتتورة مستتتتتتتمرة  عليها  ايً بقللممثلة على خشتتتتتتبة المستتتتتترح، مُ 
د بصتتتتتتورة معاصتتتتتترة، إلا أنه تعم   أفريقيعرض أمامه ما هو إلا قضتتتتتتايا شتتتتتتائعة يتعرض لها المجتم  الجنوب يُ 

 على وجه التحديد   -ر شخصية "أنجل" إزالتها من خلال طقوس راقصة من أحد أفراد الكورس، معبرة عن تحر  
دت الأمل الحبي  داخل القيود التقليدية والركام الاجتماعي المحطم، وكانت تحيا طوال الأحداث والتي جستتتت    -
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اجتمتاعيتة بفعتل محتاولتهتا    من التوتر التداخلي المرتف   لمتا تتعرض لته من ضتتتتتتتتتتتتتتغوطقبتل أن تتحرر في حتالتةٍ 
  لتذا فقتدرتهتا على إزالتة تلتك العلامتة بتل أفرادهف بهتا من ق  عترَ مُ النتة، ولكن غير  علَ المجتم  المُ  مَثتَالت ب مجتابهتة  
ي تلك القضتتتتتتايا وتجاوزها، مهما د على قدرة الإنستتتتتتان في المستتتتتتتقبل على تخطٍّ  خشتتتتتتبة المستتتتتترح، يمكٍّ    فوق من  

  اشتدت وطأتها عليه.

ير أكثر من دلالة إلى ، لتصتتتتتتد ض على الستتتتتتتائر البلاستتتتتتتيكية كرمزٍ توليديٍّ غير لغويٍّ كذلك اعتمد العر  
 ستتتتتائر بلاستتتتتيكية منستتتتدلة من الأعلى، وانتشتتتترت في  عتمدت ستتتتينوغراييا العرض على أرب جمالًا ا المتلقي، فإ

 ا عن منطقة الوس . يدً رجاء المسرح بعأ

 (5صورة رقم ) (4صورة رقم )
  

 (7صورة رقم ) (6صورة رقم )
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ز التي تعبر  بذلك الستتتتتتمة الأبرَ  زةً عزٍّ  فجاءت الستتتتتتتائر رمزًا للعزلة التي تحياها شتتتتتتخصتتتتتتيات المونودراما، مُ 
 من  ةً شتتتخصتتتي    فكانت كل واحدة من تلك الستتتتائر البلاستتتتيكية تخص  وهي العزلة والوحدانية،  عنها المونودراما 

  بل الشتخصتيات طلاق لتلك الستتائر من ق  ل على الإتبادَ ، ولم يحدث أي استتخدام مُ الشتخصتيات النستائية الأرب 
، بينما  أفريقيارتفاع مستتتتتتتتتتوى الانعزال الذي يحيا ييه الإنستتتتتتتتتان المعاصتتتتتتتتتر في المجتم  الجنوب للتأكيد على 

النستتاء جاءت الستتتارة الكامنة في منطقة الوستت  أعلى من نصتتيب شتتخصتتية "امبالي" كونها حلقة الوصتتل بين  
دت الشتتتتتخصتتتتتيات خلفها الاعتماد  ر المنعزلة، والتي تعم  زُ لذا كانت تلك الستتتتتتائر أشتتتتتبه بالجُ  الأخريات الثلاث 

المستتتترة،    من الستترد  للتعبير عن مخاوفهن  الكامنة، وانفعالاتهن  يغة حوارية تتناستتب أكثر على المونولوج كصتت
 ن، إنما خلف الستائر.لَ عنها في العَ  نَ التي لا يعبٍّ ر 

(8صورة رقم )  
 
 
 
 
 
 
 
 

رمزًا  ،رت عن المستتتتتاحة الشتتتتتخصتتتتتية المنعزلة لشتتتتتخصتتتتتية "أمبر"كما جاءت الستتتتتتارة البلاستتتتتتيكية التي عب  
ا  رت ييه عم    بالرمزية، عب  شتتتب  مونولوج ستتتاخر مُ  وهو ما أظهرته من خلالعلى عاتقها،   المُلقاة  ةالثقيل  لاعباء
   المجتم  ومغالاته الفارغة. بفعل تسط  من ثقل على كاهلها، إليه  وصلت 

جارال أن معل  ا ،يهم لا ،ماذا تعلمهل  يجعلني  شطططططط  
 سطبب هو هذا..  هذا ترى على هذا..  الحصطول أرى  دائماً

 من امرأة انةفن   أنا.. الكبيرة الجلسطططططططة على حصطططططططولي
 سططمعني السططابق حبيبي أن لو لتتخي   أن يمكنك..  العالم
 مريم تحيات عشطططر مع ركبتي   على سطططأكون .. ذلك أقول
 رقبتي حول بإحكام مضطططغوطة المسطططبحة وتلك..  العذراء
 على ثمالعذراء..   مريمب  الهلوسططة في سططأبدأ أنني لدرجة

you know what never mind i know that 

fight is always getting me see this this is why 

i get the big session i'm an artiste a woman 

of the world can you imagine if my ex heard 

me say that i would be on my knees with ten 

hail marys and that rosary squeezed so tight 

around my neck that i'd begin to hallucinate 

the virgin mary and then upon the neck for 

the next few sundays and oh the demon's 

wife she's just a picture of modesty a little 
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 الشططططيطان زوجة.. أوه..  قادمة أحد أيام لبعضططططة الرقبة
 هنا لالتحو   من القليل..  للتواضططططططع صططططططورة مجرد إنها

 ولكن العالم في الوجود عن عظة.. هناك صطغير اعتراف
  ذلك من شيء لا

25:38 

conversion here a little confession there a 

sermon on being in the world but none of it 

25:38 

تُفرض عليها،    ما يحي  بها من نزاعات   "أمبر" تحيا بصورة دائمة في حالة من الإحباط والإجهاد نتيجةَ  فتت
ها تحاول أن ن  ، فإوعلى الرغم من إضتتتتتتعافها بفعل هذه النزاعات دائمًا في موضتتتتتت  الدفاع عن ذاتها،   هاضتتتتتتعتو 

كونهتا فنتانتة عظيمتة     ى التحتديتات الكبر تعتامتل م   تستتتتتتتتتتتتتتتجم  قوتهتا من خلال إقنتاع ذاتهتا بتأنهتا قتادرة على ال
ي تعاني منه  ت الذ تُظهر "أمبر" من خلال هذا المونولوج حجم التشتتتتتتتت  نفستتتتتتته  ومنفتحة على العالم، وفي الوقت  

، وبين نوازعها الداخلية التي تدفعها شتتتتخصتتتتية نمطيةبين محاولتها في أن تحيا كما هي بما لديها من ستتتتمات 
 خاصة ضد الممارسات الدينية السطحية التي تُجبر عليها.  د على ما يحي  بها إلى التمر  

بصتتتتتتتتتوتها   واستتتتتتتتتعة من التأويل، فالنار لم تأت  ، لديه مستتتتتتتتتاحة العرض إلى النار كرمزٍ طبيعيٍّ   اعتمد كما 
الشتتتتتتموع، وعلى عك  ما ظهرت عليه علامة ) (، كونها   والمتمثل فيالمجرد، إنما جاءت من خلال وستتتتتتي   

م في الأحداث، حيث دت م  التقد  داز  واظهرت كاملة منذ البداية ثم تلاشتتتتتتتت م  النهاية، جاءت النار صتتتتتتتغيرةً 
بل شتتتتتتخصتتتتتتية  إنارة شتتتتتتمعة واحدة من ق   ت بدأت الأحداث دون وجود النار على المستتتتتترح على الإطلاق، ثم تم

على خشبة    واحدةٍ   لى الشخصيات ييما بعد إنارة باقي الشموع الموجودة في بمرةٍ لتتو  ،(9صورة رقم  ال)"امبالي"  
 .(10صورة رقم ال) المسرح.

 (10صورة رقم ) (9صورة رقم )
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الشتتتتخصتتتتيات، ولم يتم تجستتتتيدها وإظهارها من خلال والأعباء التي تعاني منها    لهموملفالنار جاءت رمزًا  
  صتتتغيرةَ ستتتي تلك الشتتتخصتتتيات قد تكون  كيد على أن مآتألل بل ظهرت من خلال الشتتتموع وستتتي  أكثر جموحًا،

عها  ، ولي  لها أثر فعلي وهي وحدها، إنما م  تجم  وهي منفردة، تصتتتتل إلى درجة الصتتتتعوبة في الرلية  الحجم
كلما عبرت الشتتتتتتخصتتتتتتيات عن معاناتهم،  ف، الحارقة  بجانب غيرها من الشتتتتتتموع يكون لها تأثير الشتتتتتتعلة الكبيرة

وأكثر، لتكون النتتار كتتذلتتك رمزًا للتراب  بين  لفتتة بينهم أكثر  المستتتتتتتتتتتتتترح، وارتفعتتت الأُ ت النتتار في وستتتتتتتتتتتتتت   يتتَ م  حَ 
الشتتتتخصتتتتيات، التي كانت تبحث عن الدفء والطمأنينة في ليالي العاصتتتتمة شتتتتديدة البرودة، والذين لا تربطهم  

 الجمي . ت مس  ن بقضايا مجتمعهم التي ة علاقه غير أنهم جميعًا مُحم لو أي  

ولتصتتتتتل تلك الشتتتتتعلة إلى ذروة إنارتها في النهاية، لتحمل دلالتين: الأولى: أنها تمثل الطريق الذي يمكن  
ر منعزلة، زُ م ييما بينها، بعدما أصتبحت تحيا في جُ ل والتفاهُ أن تستترشتد إليه الإنستانية في إيجاد وستيلة للتواصتُ 

  إشتتتتتتارةً  عد  الثانية: تُ    )10صططططورة رقم  ال)د إظهارها في ذروتها م  إعتام تام للمستتتتتترح وأن المخرج تعم    خاصتتتتتتةً 
في الأستتتتتتتتاس من شتتتتتتتتموع صتتتتتتتتغيرة    كون تلك الشتتتتتتتتعلة نابعة  طلقها العرض في وجه المجتم  ككل تحذيرية، يُ 

ن يقترب منها إذا تم حبستتتتها لفترة طويلة جنبًا  ة مَ وبالتالي أذي    ج بصتتتتورة كبيرة الحجم، إلا أنها قادرة على التوه  
  معاناة الإنسانية. غيرها من الشموع الصغيرة، التي تجسد   إلى جنب م

رت  دت الصتتتعاب على الفرد، وذلك ظهر من خلال ما عب  تشتتتمنتظر مهما االكما جاءت النار رمزًا لامل  
ثها م  الشتتتتتتمعة، حيث تعاملت معها على أنها طفلة من أطفالها، والقمر هو  يحد عنه شتتتتتتخصتتتتتتية "امبالي" في 

 لإعطائها الأمل في الحياة، والتمسك بقدرتها على مغالبة همومها.  يومي ا  هايلإ رالذي يحضُ  الأبُ 

 أنك رتتذك   ألا.. هنا إلى ك  أحضر  الذ  هو القمر
 القيقب مثل المظلمة السططططططططماء مقابل نائماً كنت  
 ..الإله عين أو الملكي
 هانفسططططططط   ظهرت   ربما ثم معها تتحدث هاندع   هل 
  الليلة

18:35 

the moon is the one who brought you 

here don't you remember 
sleeping against the dark heaven of the 

sky like um  

shall we let her speak to her then maybe 

she`ll show herself tonight 

18:35 
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 (11صورة رقم )
 

، أن تتواصتتتتتتل م  ذاتها بعد أن أصتتتتتتبحت تشتتتتتتعر بالغربة  تلك فتحاول "امبالي" من خلال أبياتها الشتتتتتتعرية
بمرور الأيام  ت  يخفُ   الذي  كها بالأملمن خلال تمستتتتتتتتتتتت  تحافظ على قوتها،   م  لي  المجتم  فق   من ثَ الداخلية و 

"امبالي"   إلى  ا يحضتتتتر القمر، فالشتتتتمعة بالنستتتتبةظهر بحضتتتتور ضتتتتوء الشتتتتمعة كل يوم عندموتعاقبها، والذي ي
 هي وغيرها من الشتتتخصتتتيات  -م الكون، وهو ما يستتتاعدها  ظَ ل ع  الشتتتعور بالستتتلام، ودفعها لتأم   ثٍّ  قادرة على بَ 

 . نل م  أنفسهعلى فت   فاق جديدة لاستعادة التواصُ  -

فهي شتتتتخصتتتتية "امبالي"،    االشتتتتخصتتتتية التي تعاني منه  ازدواجية  ر عنعبٍّ  لي  كما جاء القمر كرمزٍ طبيعيٍّ 
، غير قادرة على نف   حتى أصتتتبحت خاوية  االتي تتستتتم بالخوف  نتيجة لاستتتتغلالها مجتمعي  هًا لذاتها رْ تعاني كُ 

 ث بها القمر. حدٍّ  على ذاتها، فتسق  كل تلك المشاعر وتُ  تُظهر شفقةً نفسه الآخرين أو نف  نفسها، وفي الوقت 
wow look at that coward moon 
hiding.. show yourself your colors 

and the only one of you kind you just want to 

wrap.. yourself up in 

shadows but the world is just busy wanting all 

of your light..  even me if i could wrap myself in 

grey clouds iwouldbut then there both of us hide 

then one will forget the.. but then there both of us 

hide then one will forget the  
34:17  

 ئالمختب..  الجبططان القمر ذلطك إلى رانظ  
 من الوحيد أنت..  أوانك لنفسططك أظهر.. ئيخبت
..  بالظلال كنفسططط   تلف   أن فقط تريد الذ  نوعك
 على الحصططول في برغبته مشططغول العالم ولكن  
 ألف   أن بإمكاني كان لو.. أنا حتى..  نورك كل

 .. لفعلت.. رمادية حب  بس   نفسي
 ينسطططططططى ثم.. كلانا بئيخت ذلك بعد لكن

 لا فعندئذ   هناك تكن لم وإذا.. خرالآ منا واحد  
  ..نالآ هنا أنني دةمتأك    أكون  أن يمكنني

17:34  
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ليمن  وحدتها، وما ة  يومي    ه، فهي تنتظره بصتتتتتتتتتتتتورةٍ رْ لثنائية الحب والكُ   إلى "امبالي" رمز  فالقمر بالنستتتتتتتتتتتتبة  
لغضتتبها، الذي يزداد عندما تتأمل القمر  ب  صتتٍّ مَ نفستته  وعدم قدرة على التواصتتل، وفي الوقت  تقاستتيه من عزلة

خر إلا لذاته على حستتتتتتتتتتتاب نتهازية المجتم ، وعدم التفات الآر امنه من ضتتتتتتتتتتتياء وتتذك    وتنظر إلى ما يشتتتتتتتتتتت   
 الي" إلى الوسي  بينها وبين الآخرين. ب"امإلى الآخرين، كما يتحول القمر بالنسبة 

do you tell them about me when you see 

me 

and all these things that you've 

witnessed here 

do they ask about me  

20:24 

 الأشياء تلك وكل..  تراني عندما عني؟ همأخبرت   هل
  هنا شاهدتها التي

  عني؟ يسألون  هل
20:24 

تي فق  ملازم لستتتتتتتتتترد النستتتتتتتتتتاء ر صتتتتتتتتتتو مثٍّ  والبداية الجديدة، والذي ظهر كمُ كذلك جاء المطر رمزًا لامل  
 ما نَ يجد ولا    اتٍ مشتتتتتتتترد   نكونه   تهديد طبيعي هن مصتتتتتتتتدرَ يلإستتتتتتتتبة  ن، فعلى الرغم من أن المطر كان بالالأرب 

 من المطر طوال أحداث المسرحية.  هن  لم يمتعضنَ ن  يحتمين به في شوارع العاصمة، فإ

 النار موت هو المطر ميلاد نتقول إ عمتي نعم
 خاصططططة الأشططططياء من الكثير في الحقيقة يرى  المرء نعم

 تلك في لكن.. الدم أشطططعل قد الدماغ خداع يكون  عندما
 موت هو المطر ميلاد هو ما الحقيقة تلك كانت. المرة
 النار

12:40 

yes my aunt used to say that the birth of 

rain is the death of fire yeah that one sees 

the truth with a lot of things especially when 

the brain deceit had blood alight but that 

one time that one was the truth what is the 

birth of rain is a death of fire 

12:40 

لقدرته على محو النار بما   " وغيرها من الشتتخصتتيات مصتتدر إلهام شتتخصتتية "امباليى لإفالمطر بالنستتبة  
له   ن  الضتتتعيفة المشتتتردة، فإ  ن، فعلى الرغم من أن المطر له تأثير قوي على أجستتتامهةحملته من رمزية المعانا

ي  ، ليجدد ا على أرواحهن  إيجابي    اتأثيرً  دت ش، وهو ما أك   مالهن  وتطلعاتهن  لمستتتتتتتتتتتقبل أفضتتتتتتتتتتل من واقعهن  المَع 
 نجل" كذلك.عليه شخصية "أ

 إلى مباشططططططرةً  يذهب فهو..  احق   يهطل المطر هذا
  تقريباً شيء كل ويغسل.. العظام

46:19 

this rain is really coming down it just 

goes straight to the bone .. and it washes 

almost everything away almost 

46:19 
ا له من وَقْ  مملم عند هطوله عليهن  وهن  في لم رقة للعظام ت"أنجل" شتبهت المطر بالستكاكين المخ  فتتتتتتتتتتتتتتتت
التي   ندون متأوى، إلا أنته قتادر على تطهير كتل شتتتتتتتتتتتتتتيء، وإعتادتته من البتدايتة، بمتا في ذلتك حيتاتهالعراء من  
 بها. اعية التي مرَرْنَ من المعاناة بسبب القضايا الاجتم اكبيرً  ان قدرً تتضم  
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ة بصتتتتورة رمزية، بجانب دورها الرئي  في التعبير عن  كستتتتستتتتوارات المستتتترحي  كما تم توظيف الملاب  والإ
ا  شتتتخصتتتية "أمبر" التي ارتدت وشتتتاحًا أرجواني   من خلالأبعاد الشتتتخصتتتيات وملامحهم النفستتتية، وذلك ما ظهر 

ة للتمثيل وللشتتتهرة وللطرف، حبٍّ  على طبيعة شتتتخصتتتيتها الفنية، المُ  فكان هذا الوشتتتاح دالا  (، 12صططورة رقم  ال)
 جاء هذا الوشاح كأداة لتجسيد معاناتها م  السلطة الدينية في المجتم . بجانب ذلك 

(12صورة رقم )  

 

 
..  العذراء مريم تحيات عشطططر مع كبتي  ر   على سطططأكون 

 أنني لدرجة رقبتي حول بإحكام مضطططغوطة المسطططبحة وتلك
 العذراء مريمب الهلوسة في سأبدأ

25:35 

 
that i would be on my knees with ten hail 

marys and that rosary squeezed so tight 

around my neck that i'd begin to hallucinate 

the virgin mary  
25:35 

ها بستتتتتبب ما فُرض عليها من ممارستتتتتات دينية هي لا  كاهلُ   ينوء بهرت "أمبر" عن العبء الثقيل الذي  فعب  
، وذلك من خلال تشتتتتتبيه الوشتتتتتاح طويٍّ لْ من أنواع القهر الستتتتت    نوعٍ   تقدم لها غيرَ لا بأنها  إلا  تممن بها، ولا تممن  

ي حجم  تلقٍّ  لتعك  للمُ   التي وُضتتعت على عنقها لتخنقها   -  الكاثوليكية  من الصتتلاة  اعد جزءً التي تُ   -بالمستتبحة  
ي تحيا به، وما تقاستتتتتيه من صتتتتتراع داخلي ناجم عن فرض عليها ما لا تممن به، وتعزز تلك الحالة التوتر الذ 

مارستتتات حتى تكاد تشتتتعر أنها تغرق بفعل المبدخولها في حالة من الهلوستتتة التي تجعلها ترى الستتتيدة العذراء،  
 من وجهة نظرها.  التقليدية الخطأالدينية 

خر بصتتتتورة  د إلى إيعاز له ترميز  م  المخرج في استتتتتغلاله للوشتتتتاح بما ستتتتلف ذكره، بينما عَ   كما لم يكتف  
جعل من الوشتتتتتتتتاح رمزًا للخضتتتتتتتتوع والإذلال الذي عانت منه "أمبر" في مغايرة تمامًا عن الصتتتتتتتتورة الستتتتتتتتابقة، ف
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 ضتتتتتتها للاغتصتتتتتتاب على يد إحدى عصتتتتتتابات الشتتتتتتوارع، بعد أن فشتتتتتتلت في مقاومتهم مراتٍ لتعر    نتيجةً   حياتها 
 عديدة.

 (13) صورة رقم
 

 (14) صورة رقم

  
عنتاصتتتتتتتتتتتتتتر الكورس،   بتلق    الكوميتديتة من  ةالكتاريكتاتيريتلته بعض الحركتات  ، تخل  تعبيري فمن خلال مشتتتتتتتتتتتتتتهتد  
ات الرمال ى بين حب  لقَ المُ   رجوانيٍّ الوشاح الأُ "أمبر"، بالاعتماد على  د جريمة اغتصاب  استطاع المخرج أن يجسٍّ  

ليمكد لي  فق  على أنها جريمة اغتصتاب تقليدية، كالحالات العديدة   متناثرة على الأرض في وست  المسترح ال
لال للإنستانية كان جوهرها شتخصتية  المعاصتر، إنما جعل منها جريمة إذ   أفريقيالمستجلة في المجتم  الجنوب 

 المرهف والراقي.   ٍّ "أمبر" ذات الح  

ق حاضتتتترهم، مثلما ظهر في ستتتترد الشتتتتخصتتتتيات لماضتتتتيهم ومشتتتتكلاتهم التي تمرٍّ  ثنايا  كما برز الرمز من 
 لما نتيجةً   يعان شتتتبابها زالت في ر  أصتتتابها من مشتتتاعر متضتتتاربة وهي ما  اعم  تحكي  وهي  شتتتخصتتتية "أنجل" 

 د. ا في تنشئتها الاجتماعية وعلاقتها بوالدتها القائمة على الغضب والتمر  مهم  ا قاسته من مواقف، فكانت مَحك  

 كتابي أسططططقطت إنها إسططططحا  لورينتا قالت عندما
 لم ،مدرسطططططة رحلة في مخي  الم   نار في الأحياء علم في
 وبعد جه.لإخرا النار في نفسططططي مير أ أن في أفكر أكن
 الكتاب ذلك مع المدرسططة اتممر   عبر أسططير يوم كل ذلك

 للتذكير الدخان ورائحة المنصهر البلاستك من المصنوع
 لذا ؛متسططططلطة كانت ابنتها أن عرفت والدتها نالآ
 أردت ننيلأ  رفضطت لكنني آخر كتاب شطراء علي   عرضطت
  بغضبي التمسك

when laurentia isaac said knocked 
my biology book into a campfire on a 
school trip i didn't even think i almost 
threw myself in there just to get it out and 

then every day after that walk 

through those school halls with that 

book of molten plastic and smell of smoke 

just a reminder 
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 واختفطططاء احتجطططازهطططا من ةطويلططط فترة بعطططد وحتى
 قصة يرو   الكتاب هذا يزال لا سعادتي،

 بالتوقف لإقناعي أشطهر ةسطت ق ر ابة ختيأ اسطتغرقت
 الأقل على جديد غلاف ووضع التفاهة عن

 على الاحتجطاج في أسطططططططططلوبي كطان الكتطاب ذلطك
  الكتاب هذا تكره والدتي.. الإساءة

1:5 

now her mother she knew that the 

daughter was a bully so she offered to buy 

me another one but i said no because i 

wanted to hold on to my anger 

and even long after her detention and 

and my blisses had gone away still that book 

told a story 

it took my sister like almost six months 

to convince me to stop being petty and to at 

least put on a new cover 

worse and that book was my protest 

against the abuse and my mother hated that 

book 
1:5 

  رت عن تأثيرالغضتتتتتتتتتب والتمرد، وعب  دة تراوحت بين  عق  ي أظهرت "أنجل" مشتتتتتتتتتاعر مُ كْ فمن خلال هذا الحَ 
رمزًا للاحتجاج  ، للحريق  نتيجةً   - التالف  –مما جعلها تتخذ من الكتاب   تلك الحادثة القديمة في شتتتتتتتخصتتتتتتتيتها 

 الكامن ضد والدتها، وضد محاولة المجتم  تنميطها، ووضعها في موض  المألوف بصورة مستمرة. 

                     ةالعام   أمام إحراجها أحب كنت   إذا م اع سألتني لقد
 أنطونيطططت أن الجيران يعرف أن أريطططد كنطططت   هطططل
 لبناتها؟ جديدة أشطياء تكاليف لتحم   تسطتطيع لا جاكوبس

 بي بل بها يتعلق لا الأمر أن خبرهاأ   كيف أعرف أكن لم
  النار من انتزعتها التي القوة لد    أن.. الأولى للمرةو 

1:06 

she asked me if i liked embarrassing 

her in public  
did i want the neighbors to know that 

antonette jacobs could not afford new 

things for her girls i didn't know how to tell 

her that it wasn't about her but me for once 

that i had the power i snatched it from the 

fire 
1:06 

ر واقعهتا من  يهتا على إخراج هتذا الكتتاب من النتار، جعلتت منته كتذلتك رمزًا لقوتهتا وقتدرتهتا على تغيفقتدرتُ 
ى لإمما دفعها  ال  أختها، وخارجه لصتتتتتتتال  زملائها داخل البيت لصتتتتتتت  خلال غضتتتتتتتبها، بعدما عانت التهميشَ 

لها للتمرد على القواعد الاجتماعية والعائلية    لها، وداف ٍ   للحفا  على غضتتتبها باستتتتمرار كحَامٍ   ك بالكتاب لتمستتت  ا
 شعرها دائمًا بالعجز.التي تُ 

رت شتتخصتتية "فايزة"  كما استتتطاع العرض ترميز الأعضتتاء الإنستتانية للتعبير عن معاناة الشتتخصتتيات، فعب  
في الأستتتتتتاس رمزًا للاتصتتتتتتال الأول بين   عد  ة التي تُ ر  عن اضتتتتتتطراب العلاقة بينها وبين والدتها، من خلال الستتتتتت  

 . نشأتهمنذ  رخَ  للآدائمةٍ  دامغ على احتياج الإنسان بصورةٍ الليل عد الد التي تُ الجنين والأم، و 
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 بي الخاصطة ةر  السط   وندبة أنا نهاأ تتظاهر نها.. إلا
 وتحتر   وتحتر   تحتر  

1:10 

no she she's pretending to be me and 

my naval scar burns and burns and burns 

1:10 

للتواصتتتتل الإنستتتتاني الأول، والذي حدث ما بين   ة، كرمزٍ ر  فعلى عك  الدلالة التي يجب أن تنب  من الستتتت  
  ةي  و  غير الست  رها بغير علاقتها  ذكٍّ  الستلبية تجاه أمها، ولا تُ رة لا تحمل لها إلا المشتاعر  "فايزة" ووالدتها، كانت الست  

جة  عتال  ممتا دفعهتا للجوء إلى العمتل كمُ   ر غَ معهتا، فوالتدتهتا لم تُظهر مشتتتتتتتتتتتتتتاعر الحتب التي تحتتاجهتا منتذ الصتتتتتتتتتتتتتتٍّ  
 رها.غَ منها لإيجاد السلام النفسي الذي افتقدته منذ ص   في محاولةٍ  ،نفسية

 ما كل أن لدرجة  ..ومألوفًا اقديمً  والدتي شططب  كان
  منه الهروب كيفية تعليمي هو فعله بإمكانها كان

 فهل السطططلام، صطططنع الأقل على أو القتال من بدلاً 
 أشططططططططباح تجمع مهنةً  أختار أن احق   المسططططططططتغرب من

 لجعل الناس يتحدثون معي؟ شالعي لقمة لكسب الآخرين
1: 11  

my mother's ghost was so old and 

familiar that all she could do was teach me 

how to run from it  

instead of fighting or at least making 

peace so is anyone really surprised that i 

chose a career that collects the ghosts of 

others for a living to make people speak to 

me 

1:11 
"شب "   هتها بالتتتتالتعيسة م  أمها، التي شب    تنشئتهافسعيًا للتخلص من الهواج  والأفكار التشالمية بسبب 

ق حياتها بذكرياتها التي لا تتلاشتتتى، لجأت "فايزة" إلى محاولة استتتتحضتتتار كونها تظهر لها في أي وقت، وتمرٍّ  
ماعها  لت تلك الأشتتتتتتتباح في ستتتتتتتبماضتتتتتتتيها، وتمث  رها  ذكٍّ  أشتتتتتتتباح الآخرين، حتى لا تلتفت إلى شتتتتتتتب  أمها الذي يُ 

ين التي تحاول علاجهم، فهروبًا من عدم قدرتها على إحلال الستتتتتلام في لقصتتتتتص ومعاناة المرضتتتتتى النفستتتتتانيٍّ  
 عالمها، حاولت إحلال السلام في عوالم الآخرين.
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 النتائج 

  ت ي تمثلتتالنتتار" بين الرموز التوليتتديتتة التعرض "حول    فيدت أنمتتاط الرمز التي ظهرت  تعتتد   -
)النار، القمر،   :فيالتي تمثلت ة(  والرموز الطبيعية  والستتتتتتتتتتائر البلاستتتتتتتتتتيكي  علامة "الهاشتتتتتتتتتتاج")  :في

 .ة، والحكي السرديرات الصوتي  مثٍّ  رات والمُ اكسسو ل الإالمطر(، كما برز الرمز من خلا
ا  م  التعبير ع فيهمت الستتتتتتتائر البلاستتتتتتتيكية  أستتتتتتتعزيز ستتتتتتمات المونودراما، ف فيهم الرمز  أستتتتتت -
رت النار عن حجم الصتراعات النفستية التي تعاني منها،  ، وعب  شتعر به الشتخصتية من عزلة ووحدانيةت

 فيكستتستتوارات تداخل الأزمنة، وأستتهمت الملاب  والإ فيي الستتردي للتعبير  كْ الحَ   فيوستتاعد "الكتاب" 
 دية الأدوار.إبراز تعد  

ة في تعزيز الوحدانية قيمته الأستتتتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتتتي المونودرامي   فقد الشتتتتتتتتتتتتكلَ الاعتماد على الجوقة لم يُ  - 
ي طرحته الشتتتخصتتتية الرئيستتتة في د المستتترحي الذ رْ قتصتتتر دور الجوقة على تجستتتيد الستتت  للشتتتخصتتتية، فا

 تجسيد مشهد اغتصاب "أمبر". فيالمونودراما، وتعزيز الحالات الدرامية، مثلما حدث 

ة للمونودرامتتا، حيتتث أن العلاقتتة بين اللغتتة  توافق الاعتمتتاد على الرمز م  الطبيعتتة الشتتتتتتتتتتتتتتعريتت   - 
التي تقوم عليها    رةباشتتَ عد عن المُ الشتتعرية والرمز علاقة تكاملية، فستتاعد الرمز في تكثيف المعاني والبُ 

 اللغة الشعرية.

طرح القضتتتايا الإنستتتانية والاجتماعية والستتتياستتتية بصتتتورة    حيث   العرض  في  تقاطعت القضتتتايا - 
البعض، فأظهر كل القضتتايا مترابطةً ومُمثٍّ رةً في بعضتتها  معزل عن بعضتتها  بلية مرتبطة، وليستتت تكامُ 

 .البعض 
من أهم   عد  على الرغم من أن الإيقاع المنخفض والشتتتتتتتتعور بالملل يُ و العرض ذو إيقاع مرتف ،   - 

استتتتتتتتتتتتتتتطتاع المحتافظتة على ارتفتاع وتيرة  العرض  ن  مونودراميت ة، فتإالتحتديتات التي تواجته الصتتتتتتتتتتتتتتيغتة ال
 الأحداث، من خلال وض  الشخصية الدرامية دائمًا في موض  النصر أو موض  الهزيمة.

تعزيز الحالة الوحدانية ة التراثية في فريقيهمت )الأغاني، والموستتتتتتتتتتيقى، والرقصتتتتتتتتتتات( الأأستتتتتتتتتت - 
 أخرى. ارةً صية ت، وفى التعبير عن معاناة الشخارةً والعزلة ت
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