
  

    

 

2132 
 

 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 دراسة تحليلية لبعض أعمال جمال سلامة الغنائية

 

 

 

 
 

 :مستخلصال
الموسيقي هي اللغة الوحيدة التي يفهمها العالم كله علي اختلاف أجناسه وألوانه، وتعد الأعمال الغنائية من أنواع الفنون  

وتعتمد  والألحان،  للإيقاعات  ووفقاً  منسجم  بشكل  الموسيقي  الآلات  وعزف  الغناء  من  مزيج  عن  تنتج  التي  الصوتية 

الموسيقي العربية في ألحانها علي عنصرين أساسين هما الإيقاع والنغم وتعتمد جودة اللحن علي الأسلوب الذي يُمزج بهما  

 هاذين العنصرين معاً. 

بنائية، يبني المؤلف أو العازف عليها اللحن أو الأداء الموسيقي،   للموسيقي العربية سواء كانت مؤلفة أو مرتجلة قوالب 

الإبداعي   عمله  مسار  يحدد  شكلًا  الموسيقي  يعطي  والقالب  حد سواء،  علي  والآلية  الغنائية  الموسيقي  في  تستخدم  فهي 

 ومساراً متفقاً عليه من ناحية التركيب.

ومن   الوهاب،  وعبد  والسنباطي  والقصبجي  أحمد  وزكريا  الحامولي  عبده  مدرسة  مثل  التلحين  في  مختلفة  مدارس  ظهرت 

بعدهم ظهرت مدارس أخرى مثل: محمد فوزي ومحمد الموجي وبليغ حمدي وكمال الطويل وهاني شنودة.. وغيرهم، إلى  

 أن جاءت مدرسة متفردة بأسلوب خاص بها وهي مدرسة جمال سلامة.

لاحظ الباحث من خلال الاستماع إلى أغلب ألحان جمال سلامه استخدامه آلات الأوركسترا كاملة، كما لاحظ أيضاً أن  

جمال سلامة له أسلوباً خاصاً في صياغة ألحانه الغنائية، الأمر الذي دعا الباحث إلى التفكير في التوصل إلى أسلوبه في 

 صياغة هذه الألحان الغنائية، من خلال دراسة تحليلية لهذه الألحان. 
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 :أشتمل البحث علي
مصطلحات  -عينة البحث -اجراءت البحث -حدود البحث -أسئلة البحث  -أهمية البحث -أهداف البحث  -مقدمة البحث 

 الدراسات السابقة للبحث. -البحث 

 ينقسم البحث إلي جزئين ويشمل: 
 أولًا الإطار النظري ويشمل:

 التاريخ الفني لجمال سلامة: المبحث الأول

 أسرته •

 نشأته وتعليمية الفني •

 دوره في الألحان الغنائية •

 المبحث الثاني: 
 تصنيف أعمال جمال سلامة. •

 :ثانياا الإطار التطبيقي ويشمل

 تحليل لبعض أعمال جمال سلامة الغنائية 

 واُختتم البحث بالنتائج وتفسيرها والتوصيات وقائمة المراجع
An Analytical Study of Some of Gamal Salama’s Songs 

Abstract: 

Music is the universal language that transcends differences in race and color, uniting 
people across cultures. Vocal compositions represent a form of musical art that emerges 
from a harmonious blend of singing and instrumental performance, structured according to 
rhythm and melody. Arabic music, in particular, relies on two fundamental elements: rhythm 
and melody, with the quality of a composition depending on how these elements are 
skillfully intertwined. 
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Both composed and improvised Arabic music adhere to specific structural frameworks that 
serve as the foundation for melodies and musical performances. These frameworks are 
integral to both vocal and instrumental compositions, guiding the creative process and 
establishing a coherent musical form 

Over time, various schools of composition have emerged, beginning with pioneers such as 
Abdu Al-Hamouli, Zakaria Ahmed, Al-Qasabgi, Al-Sunbati, and Mohamed Abdel Wahab. 
Later generations introduced new influences through figures like Mohamed Fawzi, 
Mohamed El-Mougy, Baligh Hamdi, Kamal El-Tawil, and Hany Shenouda. Among these, 
Gamal Salama distinguished himself with a unique and innovative compositional approach. 

Through extensive listening and analysis, the researcher observed that Gamal Salama 
frequently employed a full orchestral arrangement in his compositions. 

Additionally, his melodic structuring exhibited a distinctive style, prompting an in-depth 
analytical study to explore his unique approach to composing vocal works. 

:The study consists of the following sections 

• Introduction 

• Research Objectives 

• Research Significance 

• Research Questions 

• Scope of the Study 

• Research Methodology 

• Sample Selection 

• Key Terminologies 



  

    

 

2135 
 

 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

• Review of Previous Studies 

The research is divided into two main sections: 

1. Theoretical Framework: 

Chapter One: 

• The Artistic Journey of Gamal Salama 
• His family background 
• His upbringing and musical education 
• His contributions to vocal compositions 

Chapter Two: Classification of Gamal Salama’s Works 

:2. Applied Framework 

Analytical study of selected vocal compositions by Gamal Salama. 

 مقدمة: 
والغنيييييياء فيييييين ميييييين الفنييييييون التييييييي يعتمييييييد عليهييييييا المجتمييييييع فييييييي تهييييييذيب والنفييييييوس وتنمييييييية الإحسيييييياس الموسيييييييقي 

بالجميييييال والتيييييذول الفنيييييي وذلييييير لنتيجييييية الأبحييييياك النتريييييية التيييييي تحييييياول اكتشييييياف إمكانييييييات جدييييييدة فيييييي مجيييييال التعبيييييير 
الغنييييييائي والموسيييييييقي والإبييييييداع الفنييييييي، فالموسيييييييقى تعتبيييييير ميييييين أقييييييدم الفنييييييون فييييييي تيييييياريخ الإنسييييييانية، فكانييييييت فييييييي بيييييياد  

 .الأمر قاصرة على الصوت البشري إلى أن انتبه الإنسان لاختراع الآلات الموسيقية

تتمييييييز الموسييييييقى العربيييييية بيييييالثراء الفنيييييي فيييييي المقاميييييات والضيييييروب، وكيييييذلر القواليييييب الآليييييية والغنائيييييية، فالغنييييياء 
والموسييييييقى يعتبيييييرا الوسييييييلة الفعالييييية للتيييييأاير عليييييى الإنسيييييان تيييييأايراً مباشيييييراً  يميييييا يبعثيييييه مييييين أحاسيييييي  ومشييييياعر يعجيييييز 
عنهييييا أي فيييين آخيييير، حيييييث نجييييد أن للغنيييياء العربييييي صييييوراً متعييييددة ميييين التييييأليف، ولكييييل نييييوع سييييماته الخاصيييية ميييين حيييييث 
التيييييأليف اللفتيييييي والبنييييياء اللحنيييييي والأداء الغنيييييائي، وتتمثيييييل هيييييذه الصيييييور فيييييي الطقطوقييييية، القصييييييدة، الموشييييي ، اليييييديالوج 

 (1)......... إلخ

ميييييرت مصييييير فيييييي القيييييرن العشيييييرين بأحيييييداك سياسيييييية واجتماعيييييية هامييييية أايييييرت عليييييى حيييييياة الشيييييعب المصيييييري، 
ممييييا سيييياعد علييييى انتشييييار مجييييالات عديييييدة ميييين الفيييين والغنيييياء والطييييرب، حيييييث صييييا  فييييي هييييذه القوالييييب العديييييد ميييين رواد 

 

 .5م، ص 2007إيمان مهران: قراءة في ذاكرة الأمة الأغنية المصرية ومؤلفوها في مائتي عام ، القاهرة: الهيئة العامة للمصرية للكتاب ،   (1)
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التلحيييييين فيييييي القيييييرن العشييييييرين كأمثيييييال )محميييييد عبييييييد الوهييييياب، فرييييييد الأطييييير ، ريييييييا  السييييينباطي، محميييييد القصييييييبجي، 
 (1).بليغ حمدي(

لاحيييييظ الباحيييييث مييييين خيييييلال الاسيييييتماع إليييييى أغليييييب ألحيييييان جميييييال سيييييلامه اسيييييتخدامه آلات الأوركسيييييترا كاملييييية، 
كمييييا لاحييييظ أيضيييياً أن جمييييال سييييلامة لييييه أسييييلوباً خاصيييياً فييييي صييييياغة ألحانييييه الغنائييييية، الأميييير الييييذي دعييييا الباحييييث إلييييى 

 التفكير في التوصل إلى أسلوبه في صياغة هذه الألحان الغنائية، من خلال دراسة تحليلية لهذه الألحان.

 مشكلة البحث:
بالرغم من أن جمال سلامة له العديد من الألحان الغنائية، وبالرغم من أن له أسلوباً خاصاً مميزاً في صيياغة هيذه 

قيام الباحيث باختييار بعيض .تلير الألحيان، ولهيذا حثين للتوصيل إليى معرفية أسيلوب صيياغة الألحان، إلا انه لم تمتد ييد البيا
 .الغنائية هأعمالللاستفادة من أسلوب صياغة بعض  من أعماله الفنية وتحليلها وذلر

 أهداف البحث:
o .التعرف على التاريخ الفني لجمال سلامة 
o .حصر وتصنيف الألحان الغنائية لجمال سلامة 
o .الوصول إلى أسلوب جمال سلامة في صياغة ألحانه الغنائية 

 أهمية البحث:
 تكمن أهمية البحث في تحقيق الأهداف، ومن ام الوصول إلى أساليب صياغة جمال سلامة للألحان الغنائية. 

 تساؤلًت البحث:
 : ما هو التاريخ الفني لجمال سلامة؟ 1س
 ما هي الألحان الغنائية لجمال سلامة؟:  2س
 ما هو أسلوب جمال سلامة في صياغة الألحان الغنائية؟:  3س

 جراءات البحثإ
 ثمنهج البح

يتبع هذا البحث المنهج الوصفي)تحليل محتوى(، وهو يقيوم بوصيف ميا هيو كيائن وتحيدي التيروف والعلاقيات بيين 
الوقييائع، فهييو أحييد أشييكال التحليييل والتفسييير العلمييي الميينتم لوصييف التيياهرة أو مشييكلة محييددة وتصييويرها كمييياً، عيين طريييق 

 (2).جمع بيانات ومعلومات مُتقنة عن التاهرة موضوع الدراسة وتطبيقها وتحليلها وإخضاعها للدراسة الدقيقة
 

 

 .64م، ص2008سهير عبد العتيم محمد : أجندة الموسيقى العربية، القاهرة: دار الكتب القومية،   (2)

 301، ص  2004كمال زيتون: منهجية البحث التربوي والكيف، عالم الكتب ، القاهرة :   (1)
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 :عينة البحث
 .عينة منتقاة ومختارة من ألحان جمال سلامة الغنائية

 أدوات البحث:
 مدونات موسيقية. ❖
 تسجيلات سمعية لألحان جمال سلامة الغنائية. ❖

 حدود البحث:
 م. 2020 –م 1975: الألحان الغنائية لجمال سلامة من عام الحدود الزمنية
 : جمهورية مصر العربية.الحدود المكانية

 :الدراسات والبحوث السابقة المرتبطة بموضوع البحث
 (1)"."الأغنية المصرية في النصف الثاني من القرن العشرين الدراسة الأولي:

هييدفت هييذه الدراسيية إلييي إلقيياء الضييوء علييي العوامييل المييؤارة علييي الأغنييية المصييرية فييي النصييف الثيياني ميين القييرن 
 العشرين، كما هدفت إلي التعرف علي شكل الأغنية المصرية في نصف القرن الأخير.

 :ومن نتائج هذه الدراسة
 الطقطوقة(. –المونولوج  -ظهرت الأغنية في أشكال مختلفة منها )القصيدة ▪
 أصبحت معتمها علي شكل طقطوقة بجانب أغاني المسلسلات التلفزيونية والإعلانات والأغاني الشعبية. ▪

 ارتباطها بالأغنية المصرية والعوامل المؤارة فيها.تتفق هذه الدراسة مع هذا البحث في 
 (2)جمال سلامة( دراسة تحليلية". –محمد فوزي  –"تلحين الأشعار الدينية عند كل من )رياض السنباطيالدراسة الثانية: 

هيدفت هيذه الدراسية إلييى محاولية قيراءة أسييلوب كيل مين رييا  السيينباطي ومحميد فيوزي وجمييال سيلامة فيي تلحييينهم 
 للأغنية الدينية، واختيار المقامات لهذه الأغاني، وتراكيب الجمل اللحنية عند كل منهم. 

قدم الباحث دراسة شاملة لأسلوب كل منهم في التلحين للأغنية الدينية عنيد هيؤلاء الملحنيين وأسيلوب كيل مينهم فيي 
 تلحين الأغاني الدينية

 تتفق هذه الدراسة مع هذا البحث في الاهتمام بألحان الأغاني الدينية، وتناول جمال سلامة كمؤلف موسيقي، 
 (3)الدراسة الثالثة: "أساسيات تلحين الغناء في القرن العشرين"

هدفت هذه الدراسة إلى التوصل إليى أهيم أسياليب التلحيين فيي القيرن العشيرين كميا هيدفت عليى التوصيل إليى وضيع 
 أساسيات يقتدي بها الموهوبين في مجال التلحين العربي.

 

 م1995إيهاب أحمد توفيق: رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان   (2)

 م1999الفني، أكاديمية الفنون، القاهرة:: رسالة ماجستير غير منشورة، معهد النقد وليد محمود حسين محمود  (3)

 م2000مني عبد العزيز: رسالة دكتوراة غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان   (1)
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 ومن نتائج هذه الدراسة: 
تميييز السيينباطي باسييتخدام إيقيياع ملائييم للحيين يييلاءم إيقيياع الكلمييات مييع الحفيياه علييي حييروف المييد وإعطائهييا الييزمن  ▪

 المناسب لها وتجمع الحانة للكلمات بين التطريب والتعبير.
 كما استخدم)اللزم( تمهيدية وتحويلية واستخدام حيلة)الأتشيكاتورا( بكثرة. ▪

بالتوصيل إليى أسياليب التلحيين فيي القيرن العشيرين ، حييث أن جميال تتفق هذه الدراسة مع هذا البحث في الاهتمام 
 سلامة من ملحنين القرن العشرين

الدراسة الرابعة: "المقدمة الموسيقية لمسلسل بين القصرين لجمال سلامة والًستفادة منه في استلهام تمارين صولفائية 
 (1)"لرفع مستوى الأداء في مادة الصولفيج العربي

هيدفت هييذه الدراسيية إليى الاسييتفادة ميين المقدمية الموسيييقية لتتيير مسلسيل بييين القصييرين لجميال سييلامة، فييي التييدري  
لمادة الصولفيج العربي، وذلر من خلال وضيع تيدريبات صيولفائية مسيتلهمة، لرفيع مسيتوى أداء طيلاب الفرقية الأوليى بقسيم 
التربية الموسيقية لطلاب كليات التربية النوعية، وترجع أهمية هذه الدراسة إلى ربط مادة الصيولفيج العربيي بألحيان مشيهورة  

نيه يمكين الاسيتفادة راسية بعيد تحلييل العينية المختيارة أتيسر على الطلاب دراستهم لمادة الصيولفيج العربيي وتوصيلت هيذه الد 
من تتر مسلسل بين القصرين لجمال سلامة في رفع مسيتوى أداء طيلاب الفرقية الأوليى بكلييات التربيية النوعيية قسيم التربيية 

 .الموسيقية في مادة الصولفيج العربي

 بالمقدمات الموسيقية وتناول جمال سلامة كمؤلف موسيقيتتفق هذه الدراسة مع هذا البحث في الاهتمام 

 (2)"الأغنية المصرية منذ بداية العقد الأخير من القرن العشرين "المتغيرات التي طرأت على الدراسة الخامسة:

شيرين الأغنيية المصيرية منيذ بدايية العقيد الأخيير مين القيرن الع لموسييقي عليىحصير أنيواع ا هدفت هذه الدراسية إليى
 .تحديد طرل انتقال هذه الأنواع لموسيقانا والتعرف عليها، كما هدفت إلى

تحديييد  فييي الأغنييية المصييرية، كمييا هييدفت إلييىتوظيييف هييذه الأنييواع  هييذه الدراسيية إلييى تحديييد طييرل هييدفت أيضيياً و 
 .المصرية لثقافات الموسيقية بالموسيقىسلبيات وإيجابيات اختلاط ا

ارتباطهييا بالأغنييية المصييرية فييي العقييد الأخييير ميين القييرن العشييرين وأسيياليب تتفييق هييذه الدراسيية مييع هييذا البحييث فييي 
 التلحين المختلفة.

 

 

 

 

 م.2003( غادة يوسف الشيمي: رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، 2)

 م2006، جامعة حلوان ،رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية الموسيقية  ( هاني عبد الناصر عتمان:3)



  

    

 

2139 
 

 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 ومن نتائج هذه الدراسة:
 الحييدود الزمنييية للدراسيية،  علييىابييت أن تطييور الأغنييية المصييرية وتأارهييا بييأنواع ميين الموسيييقي الدخيليية لييي  قاصييراً 

لال القيرن العشيرين مسيتعينة بيبعض أنيواع الموسييقي لعمالقية صيناعة الأغنيية المصيرية خي  حيث جاءت العدييد مين الأعميال
 .الدخيلة

جمع الإيقاعات الدخيلة التيي اسيتخدمها الملحين والميوزع الموسييقي المصيري فيي صيناعة الأغنيية المعاصيرة تحميل 
 .( وهو ما جعل هذا الميزان سائدًا أو مسيطرًا4/4ميزان)

 (1)الدراسة السادسة: "إعداد بعض مؤلفات جمال سلامة الدينية للعزف على آلة البيانو

هييدفت هييذه الدراسيية إلييى إعييداد مقطوعييات مقترحيية ميين قبييل الباحييث، لإاييراء منيياهج آليية البيييانو ميين خييلال الألحييان 
الدينية الإسلامية الشهيرة، وتنمية أداء دارس آلية البييانو مين خيلال أدائيه للألحيان الدينيية الإسيلامية الشيهيرة بكلييات التربيية 
النوعييية، وإاييراء مكتبيية المؤلفييات الموسيييقية العربييية لآليية البيييانو بأعمييال ودراسييات لآليية البيييانو تمييت صييياغتها علييى ألحييان 
الأغيياني الدينييية الإسييلامية، وترجييع أهمييية هييذه الدراسيية إلييى إلقيياء الضييوء علييى الموسيييقي والأغيياني الدينييية الإسييلامية التييي 
تصييل  لأدائهييا لآليية البيييانو، للاسييتفادة منهييا فييي منيياهج آليية البيييانو، وإاييراء منيياهج آليية البيييانو ميين خييلال أداء دارسيييها لهييذه 
الأعمال الدينية الموسيقية في بعض المقامات العربية المختلفة الخالية من الاك أرباع النغمات، وتوايق وتيدوين الموسييقي 

انييه يمكيين الاسييتفادة ميين الأعمييال  دوينها وتوايقهييا وتوصييل الباحييث إلييىالدينييية المصييرية وحفتهييا ميين الانييداار ميين خييلال تيي
 .الدينية الخالية من الاك أرباع النغمات في إاراء مناهج آلة البيانو بكلية التربية النوعية

 بالأغنية الدينية وتناول جمال سلامة كمؤلف موسيقيتتفق هذه الدراسة مع هذا البحث في الاهتمام 

 الإطار النظري 
 التاريخ الفني لجمال سلامة:  أولًا:

 العيازف فوالده موسيقية، لأسرة الإسكندرية بمدينة م1945 عام أكتوبر 25 في سلامة  أحمد   حافظ  الدين  جمال  ولد 
 مبكرة. سن في والرعاية التشجيع الموسيقية سلامة جمال مواهب  لقيت  فقد  ولذلر ،(*) سلامة حافظ الموسيقي  والمؤلف

 :بداياته الفنية
 وكان العام، ذلر في وزارة التربية والتعليم افتتحتها والتي بحلوان، الموهوبين  رعاية  بفصول  م ألتحق1957  عام  في

 داخلي. قسم بها

 نتقلالجامعية( ا )المرحلة عالي السنة الثالثة فيو  ،البيانو  قسم  بالقاهرة الكونسرفتوار بمعهد  ألتحق  م1961  عام في
 النتريات. قسم إلى

 

 2018،  39 ( باسم زاهر بطرس: بحث منشور، مجلة علوم وفنون الموسيقي، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان مجلد1)
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 .لآلة البيانو محترفاً  عازفاً  م1972 عام وحتى م1962 عام من الفترة في عمل

 للفنييون  رضييا فرقيية فييي عمييل التييالي العييام وفييي القييومي، السييير  وركسييتراأ فييي للبيييانو عازفيياً  عمييل م1966عييام ففييي
 الشعبية.

 . أورج آلة ومعه بعدها عاد  عامين، لمدة بها واستمر بإيطاليا، موسيقية فرقة في للعمل سافر م1968 عام وفي

 نشاطه الفني:
 حدوتية م،1975 عيام الكرنير ،م1975عيام  حيلاً  أرييد : منهيا  السيينمائية  الأفيلام  مين  للعدييد   التصيويرية  الموسيقى  صا  ▪

 .م1990 عام الموت  شبكة م،1989 عام الإرهاب  م،1982 عام مصرية

 مراتيي بأربعية، الملييم وظيفية، يبحيث عين ملير: منهيا المسيرحيات  مين للعدييد  والألحيان التصيويرية الموسييقى  بوضيع  قام ▪
 تقريباً 

( الله رسيييول محمد مسلسييل) مييين أهمهييا التليفزيونييية، المسلسييلات  مييين للعديييد  والألحييان التصيييويرية الموسيييقى بوضييع قييام ▪
 (.مسلسل )الحب وأشياء أخرى و 

 السيلام اتفاقيية تنفيذ  بمناسبة غنتها )شادية( والتي( عيد  في اليوم مصر  أغنية)  منها  الوطنية،  الأعمال  من  العديد   قدم  " ▪
 وإسرائيل. مصر بين

 أهميه، )المصيريين سيعيد، لسيميرة أبيداً(عنير  حتنازل مش يومين، بعد  جاني )آل ومنها الغنائية  الأعمال  من  العديد   قدم ▪
 .الخيام لياسمين زاد( شهر يا أحكي

 التقليدية القوالب  عن تخرج لم بشكل عام الدينية الألحان معتم أن )حيث  جديد  بأسلوب  الدينية الأعمال من العديد   قدم ▪
مييع  الأوبراليي الكيورال بأدائهييا وقيام وركسيتراللأ كتبهييا. وركسيتراليأ صيياغها بشيكل فقيد  وغييرهم( والموشيي  الطقطوقية مثيل

 للتعبيير الموسييقية المفيردات  كيل وأن يسيتخدم، أسيمى مرتبية إليى الدينيية  بالأغنيية  يرقى  أن  ستطاع، واالفردين  المطربين
 الأعمال. لتلر الروحاني الجو عن

كما كان له تجربة في الأغاني الوطنية، حيث لحن للمطربة التونسية صو ية صيادل أغنيية )شيباب العهيد( التيي تتغنيي  ▪
 بشعب تون .
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 (1)نية:ثانياا: تصنيف لبعض أعمال جمال سلامة الف

 
 

 

 
 

 .القاهرة –جمعية المؤلفين والملحنين والناشرين    (1) 
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 

 
 

 



  

    

 

2143 
 

 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 الإطار التطبيقي: 
بعد الاستماع إلى معتم ألحان جمال سلامة الغنائية، أختيار الباحيث عينية للدراسية والتحلييلف بهيدف الوصيول إليي 

اخييتلاف المؤلييف،   –اخييتلاف المناسييبة  –أسييلوب جمييال سييلامة، واختييار الباحييث تليير العينيية بنيياءً علييى اخييتلاف المقامييات 
 وهي كالتالي:

 التاريخ  المناسبة  المقام المؤلف  المؤدي لقالب ا أسم الأغنية  م
 1984 عيد الأم  نهاوند  عبد الرحمن الأبنودي عماد عبد الحليم  طقطوقة  المدن 1
 1982 رمضان  عجم  عبد الوهاب محمد  محمد قنديل طقطوقة  والله بعودة يا رمضان 2

 دن ــــــــــالم
 عبد الرحمن الأبنودي جمال سلامة                                      كلمات/  ألحان/

 بـــــــــــــــــمذهــال
 أنيييييييييييييييييييييييا مهميييييييييييييييييييييييا خيييييييييييييييييييييييدتني الميييييييييييييييييييييييدن

 

 وخييييييييييييييييييييييييييييييييييدتني نيييييييييييييييييييييييييييييييييياس المييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 دايميييييييييييييييييييييياً صييييييييييييييييييييييورتر فييييييييييييييييييييييي قلبييييييييييييييييييييييي
 

 دليليييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي الميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 أطييييييييييييييييييييييييييييييييوي المييييييييييييييييييييييييييييييييدن واجيكييييييييييييييييييييييييييييييييي
 

 عطشييييييييييييييييييييييييييييييييان لنييييييييييييييييييييييييييييييييور عينييييييييييييييييييييييييييييييييير   
 

 وارميييييي روحيييييي عليييييير  تطبطبيييييي وتضيييييمي
 

 ميا بحسييش بييالبراإ ده إلا فييي قلبيير يييا أمييي 
 

 أييييييييييييييوه في قلبيييييييييييييييييييييييير يييييييييييييييييييييييييييييا أمي 
 أنيييييييييييييييييييييييا مهميييييييييييييييييييييييا خيييييييييييييييييييييييدتني الميييييييييييييييييييييييدن

 

 وخييييييييييييييييييييييييييييييييييدتني نيييييييييييييييييييييييييييييييييياس المييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 دايميييييييييييييييييييييياً صييييييييييييييييييييييورتر فييييييييييييييييييييييي قلبييييييييييييييييييييييي
 

 دليليييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي الميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 (1) كوبليـــــــــــــــــه
 كبييرت وكييل مييا اكبيير يكبيير حبيير فييي قلبييي

 

 يكبييييير وانيييييا لييييييا غيييييير وطنيييييي وانيييييت وربيييييى 
 

 ولمييييييا أعييييييود إلييييييير  وابييييييوس علييييييى ايييييييديكي
 

 أنسييييى المييييدن يامايييييا فييييي لمسييييتر وعينييييير 
 

 وارميييييي روحيييييي عليييييير  تطبطبيييييي وتضيييييمي
 

 مابحسييش بيييالبراإ ده إلا فييي قلبييير يييا أميييي 
 

 أييييييييييييييوه في قلبيييييييييييييييييييييييير يييييييييييييييييييييييييييييا أمي 
 أنيييييييييييييييييييييييا مهميييييييييييييييييييييييا خيييييييييييييييييييييييدتني الميييييييييييييييييييييييدن

 

 وخييييييييييييييييييييييييييييييييييدتني نيييييييييييييييييييييييييييييييييياس المييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 دايميييييييييييييييييييييياً صييييييييييييييييييييييورتر فييييييييييييييييييييييي قلبييييييييييييييييييييييي
 

 دليليييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي الميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 (2) كوبليـــــــــــــــــه
 أمي يا حبيبتى إنت طول عمير  طيايره بييا

 

 أميييي وكأنييير اتخلقتيييي علشيييان تخيييافي علييييا 
 

 طول ما انتي عايشه ليا يا نبع مين الحنيان
 

 لييو ضيييال الكيييون علييييا ليييا فيييي قلبييير مكيييان 
 

 وارميييييي روحيييييي عليييييير  تطبطبيييييي وتضيييييمي
 

 ميا بحسييش بييالبراإ ده إلا فييي قلبيير يييا أمييي 
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 أييييييييييييييوه في قلبيييييييييييييييييييييييير يييييييييييييييييييييييييييييا أمي 
 أنيييييييييييييييييييييييا مهميييييييييييييييييييييييا خيييييييييييييييييييييييدتني الميييييييييييييييييييييييدن

 

 وخييييييييييييييييييييييييييييييييييدتني نيييييييييييييييييييييييييييييييييياس المييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 دايميييييييييييييييييييييياً صييييييييييييييييييييييورتر فييييييييييييييييييييييي قلبييييييييييييييييييييييي
 

 دليليييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييي الميييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدن 
 

 ــــــــــدن الم
 لأبنودي ان كلمات: عبد الرحم     مة ألحان: جمال سلا
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  
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 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 

 المــــــــــدن 
 البطاقة التعريفية:

 نــــــــــــــــــــــــــــوع القالــــــــــــــــــــــــــــب
 

 طقطوقة :
 اســـــــــــــــــــــــم الطقطوقـــــــــــــــــــــــة

 

 المدن :
 كلمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات

 

 عبد الرحمن الأبنودي :
 غنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

 

 عماد عبد الحليم :
 المقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام

 

 لعشيراننهاوند كردي مصور على ا :

 

ــر   الضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

: Slow Rock -  واحدة كبيرة –دويك 

Slow Rock   

 ضرب الواحدة الكبيرة   
 المسييياحة الصيييوتية :

 
:  

ــزان  الميــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

:  

ــتخدمة  الآلًت المســــ
 

 وتريات  –درامز  –بيانو  :
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ــوازير ــدد المـــــــــ  عـــــــــ
 

 مازورة 123 :

 التحليل الهيكلي:
                32م :1من ممقدمة موسيقية: 

  73: م33من ممذهب:  
 عبارة عن تكرار للمقدمة الموسيقيةفاصل موسيقي أول: 

 97: م74من م : 1كوبلية
 عبارة عن تكرار للمقدمة الموسيقيةفاصل موسيقي ثان: 

 123: م98من م: 2كوبلية

 التحليل المقامي والإيقاعي:

، مييع اسييتعرا  لأجنيياس الفييرع )كييرد البوسييلير  العشيييرانجيياء العمييل بأكملييه ميين مقييام نهاونييد الكييردي المصييور علييى  •
 حجاز البوسلير(.

مييع اسييتخدام العلامييات الإيقاعييية وضيرب الواحييدة الكبيييرة  الييدوير  وضييرب Slow Rockاعتميد الملحيين علييى ضييرب   •
 الطويلة مثل الروند والبلانش والنوار.

 التعليق على العمل: 
لا يوجييد انتقييالات مقامييية، حيييث أعتمييد الملحيين علييى مقييام واحييد للعمييل ككييل وهييو مقييام النهاونييد الًنتقــالًت المقاميــة:  •

 مع استعرا  لأجناس الفرع )كرد البوسلير  حجاز البوسلير(. العشيرانالمصور على درجة 
والفواصل:   • الموسيقية  لأخذ  اللزم  أو  الغناء  المطرب  لتسليم  لتكون  الملحن  وظفها  بسيطة،  الموسيقية  اللزم  جاءت 

 النف ، أما الفاصل الموسيقي فجاء عبارة عن تكرار للحن المقدمة الموسيقية. 
 أسلو  صياغة الجمل اللحنية: •
 : التعبير عن الكلمة باللحن •

o مييييييييييع اسييييييييييتعرا  لأجنيييييييييياس الفييييييييييرع  النهاونييييييييييد المصييييييييييور علييييييييييى درجيييييييييية العشيييييييييييراناسييييييييييتخدامه لمقييييييييييام  جيييييييييياء
 موفقًا دلالة على الشجن والعاطفة التي تحتويها الكلمات.)كرد البوسلير  حجاز البوسلير( 

o  اسييييييييتخدم الملحيييييييين جمليييييييية )أنييييييييا مهمييييييييا خييييييييدتني المييييييييدن( بصيييييييييغتين مختلفتييييييييين، حيييييييييث جيييييييياءت الأولييييييييى فييييييييي
 المنطقة الوسطي، وجاءت الثانية في منطقة الجوابات دلالة على الحزن لبعده عن أمه.

o  سااا وا ااا    ود  ااا و)جييياء إيقييياع اليييدوير فيييي الكوبلييييه الأول عنيييد مقطيييع ياااك و  باااعلووا لماااعود اااكِووا و

 ( موفقًا دلالة على فرحته بالعودة إلى أمه بعد طول غياب.الم نو عمع عوفيولم تعوو بنبع



  

    

 

2151 
 

 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 
o  جييييييييياء الكوبلييييييييييه الثييييييييياني فيييييييييي )نغميييييييييات جييييييييين  كيييييييييرد عليييييييييى البوسيييييييييلير( دلالييييييييية عليييييييييى الحنيييييييييين ليييييييييلأم، كميييييييييا

ا فيييييييييييي الأداء، حييييييييييييث دل عليييييييييييى الشيييييييييييجن واليييييييييييدفء والعاطفييييييييييية الجياشييييييييييية  جييييييييييياء إحسييييييييييياس المطيييييييييييرب موفقيييييييييييً
 تجاه الأم.

o .استخدم الكورال على شكل آهات دلالة على الحسرة والضيق بسبب الغربة والبعد عن أمه 
o  مااااااا و اااااااعو)اسييييييتخدام ضييييييرب الوحيييييييدة الكبيييييييرة فييييييي بدايييييييية الكوبليييييييه الثييييييانى جييييييياء معبييييييرا عيييييين المقطيييييييع د

 (حبببتيوو توطكلو مركوطع رهويبع...ودم ووكأ عواتخسقتيو سشعنوتخعفيو سبع

 

 
   تعليق الباحث على أسلو  الصياغة اللحنية:

العمل مكون من مقدمة موسيقية ومذهب و  • الموسيقية عبارة عن    2جاء  الفواصل  كوبليه مختلفة الألحان، وجاءت 
 تكرار للحن المقدمة الموسيقية.

في العمل بأكمله بدون انتقالات مقامية، مع استعرا  لأجناس فرع   العشيران  استخدم مقام النهاوند المصور على •
 المقام )كرد البوسلير  حجاز البوسلير(. 

 جاءت المقدمة الموسيقية عبارة عن حوار بين آلة البيانو والآلات الوترية، بمصاحبة آلة الدرامز الإيقاعية. •
اعتمد  امعلي أسلوب التتابع اللحني الصاعد والهابط )السيكوان ( ، ك اعتمد الملحن في صياغة أغلب الجمل اللحنية •

 صياغة بعض الجمل اللحنية.   السؤال والجواب في أسلوب   علىأيضاً 
 .اعتمد على الكورال الرجالي في أداء الآهات للنغمات الطويلة مع غناء المطرب  •
 ضروب في العمل على سبيل التنوع الإيقاعي لخدمة المعنى.   3استخدم   •
لمااااا نصيييييا  جملييييية ) • ماااااعو ااااا   وا ( بصييييييغتين مختلفتيييييين، حييييييث جييييياءت الأوليييييى فيييييي المنطقييييية د اااااعومد

 .40: م 33الوسطي من م 
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 .، دلالة على الحزن لبعده عن أمه68: 604وجاءت الثانية في منطقة الجوابات من م 

 
اسييييييييتخدم الملحييييييييين فييييييييي صيييييييييياغته لهييييييييذا اللحييييييييين مسيييييييياحة صيييييييييوتية عريضيييييييية حييييييييييث امتييييييييدت بالنسيييييييييبة لييييييييي لات  •

ميييييييين عربيييييييية قييييييييرار حصييييييييار إلييييييييى جييييييييواب عربيييييييية ميييييييياهور، والمطييييييييرب ميييييييين نغميييييييية الراسييييييييت إلييييييييى نغميييييييية جييييييييواب 
 البوسلير

 وظف الملحن اللزم الموسيقية حيث جاءت عبارة عن لزم قصيرة بسيطة لتسليم المطرب الغناء وأخذ النف .  •

 والله بعودة يا رمضان 
 : عبد الوهاب محمد كلمات                                                        جمال سلامةألحان: 

 المذهــــــــــــــــــب
 رمضيييييان رمضيييييان والله بعيييييودة ييييييا رمضيييييان

 

 رمضيييييان رمضيييييان والله بعيييييودة ييييييا رمضيييييان 
 

 (1) كوبليــــــــــــــه
 القرآن وبهديحبيبنا  سنةعلى  قلوبنا مجمع يا  يا شهر العبادة والخير والسعادة والرضا والغفران 

 

 ميييييييييييين طلعيييييييييييية هلاليييييييييييير غمرنييييييييييييا جلاليييييييييييير
 

 آيييييييييات مييييييييين جماليييييييير مييييييييين نعييييييييم اليييييييييرحمن 
 

 عليييييييييى صيييييييييومر نوينيييييييييا ودعينيييييييييا وصيييييييييلينا
 

 وهبييييييييييييييييييت علينييييييييييييييييييا نفحييييييييييييييييييات الإيمييييييييييييييييييان 
 

 والله بعودة بعودة بعودة بعودة والله يا رمضان 
 (2) كوبليـــــــــــــــــه

 الصيايمين  وجزاءوسماحة إسلامنا    أحكامناوشريعة    علمنا علمنا الصبر في أيامنا والحكمة من الدين 
 

 خلينييييييييييا فييييييييييي بركاتيييييييييير نتحلييييييييييى بصييييييييييفاتر
 

 نتطهيييييييييييييير بزكاتيييييييييييييير ونكييييييييييييييون موعييييييييييييييودين 
 

 بالجنيييييييييييييية ونعيمهييييييييييييييا وأمانهييييييييييييييا وسييييييييييييييلامها
 

 وان فزنييييييييا بصيييييييييامها نبقييييييييى ميييييييين الفييييييييايزين 
 

 والله بعودة بعودة بعودة بعودة والله يا رمضان 
 (3) كوبليـــــــــــــــــه

 قوينييييا قوينييييا بصيييييامنا خلينييييا نتحمييييل وشييييداد 
 

 ونصييوم عيين أخطائنييا ونصييوم عيين أطماعنييا 
 

 مييييييش بيييي  عيييين الييييييييييييييييييييييييزاد
 ونسييييييييييييييياعد بعضيييييييييييييييينا والميييييييييييييييولى يهيييييييييييييييدينا

 

 ويحقيييييييييييييييييق أمانينيييييييييييييييييا وشيييييييييييييييييموعنا تنقييييييييييييييييياد  
 

نة متبوعييييييييييييييييية والراييييييييييييييييية مرفوعييييييييييييييييية  والسييييييييييييييييي
 

 والكلمييييييييية مسيييييييييموعة عليييييييييى ذكييييييييير وإنشييييييييياد  
 

 والله بعودة بعودة بعودة بعودة والله يا رمضان 
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 والله بعودة يا رمضان 

 : عبد الوهاب محمد كلمات                                                        جمال سلامةألحان: 

 البطاقة التعريفية للعمل:
ــب  نـــــــــــــــــــــــــــوع القالـــــــــــــــــــــــــ

 

 طقطوقة :
ــة ــم الطقطوقــــــــــــــــــــ  اســــــــــــــــــــ

 

 والله بعودة يا رمضان )أغنية دينية( المناسبة: شهر رمضان. :
ــات  كلمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 عبد الوهاب محمد  :
 غنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء

 

 محمد قنديل :
ــام  المقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 عجم مصور على درجة الجهاركاه :

 
 الضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر 

 

 سماعي دارج -البمب  :

 :    البمب  ضرب 

 :    سماعي دارج ضرب 
ــوتية  المســــاحة الصــ

 

: 
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ــزان  الميــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

:          -   

ــتخدمة  الآلًت المســــ
 

 البيانو. -الوتريات  -الطبلة -الناي -الرل  :
ــوازير ــدد المـــــــــ  عـــــــــ

 

 مازورة 27 :
 التحليل الهيكلي  

 حيث استخدم الكورال في المقدمة بديل عن الآلات الموسيقية 9: م1مقدمة موسيقية: من م
 9: م1من م المذهب:
 27:م1: من م1كوبلية
 27: م10إعادة للجزء من م :2كوبلية
 27:م10: إعادة للجزء من م3كوبلية

 التحليل المقامي والإيقاعي للعمل:
جيياء العمييل بأكملييه فييي مقييام العمييل مصييور علييى درجيية الجهاركيياه، مييع لميي  عربيية )الزيركييولا( علييى سييبيل التلييوين 

 النغمي.
 ولا يوجد بالعمل أية تحويلات مقامية.

للعميل: اسيتخدم الملحين ضيرب البميب لييدل عليى فرحتيه بقيدوم الشيهر الكيريم وهيو شيهر رمضيان التحليل الإيقاعي  
 واستخدم ضرب السماعي الدارج.

 اعتمد على الأشكال الإيقاعية البسيطة مثل النوار والكرو  والبلانش

 التعليق على العمل
لا يوجد انتقالات مقامية، واعتمد الملحن على مقام واحد في العمل وهو مقيام العجيم مصيور عليى   لًنتقالًت المقامية:ا •

 درجة الجهاركاه.
واسييتخدم الكييورال أيضيياً فييي غنيياء اللييزم  اسييتخدم الكييورال فييي المقدميية الموسيييقية بييدلًا ميين اسييتخدامه ليي لات الموسيييقية، •

 الموسيقية بدلًا من الآلات الموسيقية تمهيداً لتسليم المطرب.
 استخدم المذهب كفاصل موسيقي بين الكوبليهات.  •

 التعبير عن الكلمة باللحن:
 علي سبيل التلوين النغمي.جاء العمل بأكمله في مقام العجم مصور على درجة الجهاركاه، مع لم  عربة )الزيركولا(  •
  البهجة والسرور.جاء اختيار مقام العجم معبرا عن  •
 لا يوجد بالعمل أية تحويلات مقامية ليدل على بساطة الملحن في ألحانه وبناءه للجملة الموسيقية. •
 حيث أن معتم أجزاء الجمل الموسيقية تعتمد على التتابع اللحني.  •

  تعليق الباحث على أسلو  الصياغة اللحنية:
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 ومناسباً لصياغة هذا اللحن. البهجة والسرورعن  معبرامقام العجم جاء اختيار  •
 تحويلات مقامية دلالة على البساطة الشديدة في بناءه للجملة الموسيقية. جاء اللحن بدون  •
استخدم الملحن ضرب البمب ليدل على فرحته بانتهاء الشهر الكريم وهو شهر رمضيان، وقيدوم العييد واسيتخدم ضيرب  •

 السماعي الدارج تعبيراً عن الجو الروحاني لهذا اللحن.
في صياغة أغلب الجميل اللحنيية عليي أسيلوب التتيابع اللحنيي الصياعد والهيابط )السييكوان (، كيم اعتميد   الملحن  اعتمد  •

 أيضا علي أسلوب السؤال والجواب في صياغة بعض الجمل اللحنية. 
كما اسيتخدم  النسائي( في المقدمة الموسيقية بدلًا من استخدامه ل لات الموسيقية، -الملحن الكورال )الرجالي  استخدم •

الكيييورال أيضييياً بيييديلا لليييزم والفواصيييل الموسييييقية بيييين الكوبليهيييات بيييدلًا مييين اسيييتخدام الآلات الموسييييقية تمهييييداً لتسيييليم 
 المطرب.

إليى  نغمية عشييرانحيث امتيدت بالنسيبة لي لات مين  محدودة،استخدم الملحن في صياغته لهذا اللحن مساحة صوتية  •
 عجم.إلى نغمة  العشرانمن نغمة  والغناء، نغمة عجم

وجيياءت الفواصييل الموسييقية عبييارة عيين  كوبليييه متشييابهة الألحيان، 3جياء العمييل مكييون مين مقدميية موسيييقية وميذهب و •
 .تكرار للحن المقدمة الموسيقية

   نتائج البحث:
 بالنسبة للعمل الأول )المدن(

العمل مكون من مقدمة موسيقية ومذهب و  • الموسيقية عبارة عن    2جاء  الفواصل  كوبليه مختلفة الألحان، وجاءت 
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، 68: 604، وجيييييييييييييياءت الثانييييييييييييييية فييييييييييييييي منطقيييييييييييييية الجوابييييييييييييييات ميييييييييييييين أنيييييييييييييياكوز م 40: م 33الوسييييييييييييييطي ميييييييييييييين م 
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اسييييييييتخدم الملحييييييييين فييييييييي صيييييييييياغته لهييييييييذا اللحييييييييين مسيييييييياحة صيييييييييوتية عريضيييييييية حييييييييييث امتييييييييدت بالنسيييييييييبة لييييييييي لات  •
ميييييييين عربيييييييية قييييييييرار حصييييييييار إلييييييييى جييييييييواب عربيييييييية ميييييييياهور، والمطييييييييرب ميييييييين نغميييييييية الراسييييييييت إلييييييييى نغميييييييية جييييييييواب 

 البوسلير
 وظف الملحن اللزم الموسيقية حيث جاءت عبارة عن لزم قصيرة بسيطة لتسليم المطرب الغناء وأخذ النف .  •



  

    

 

2156 
 

 2025 يونيو( الحادي والعشرون العدد )  المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

 (والله بعودة يا رمضان) الثانيبالنسبة للعمل 
 ومناسباً لصياغة هذا اللحن.عن القوة  معبراً مقام العجم جاء اختيار  •
 تحويلات مقامية دلالة على البساطة الشديدة في بناءه للجملة الموسيقية. جاء اللحن بدون  •
استخدم الملحن ضرب البمب ليدل على فرحته بانتهاء الشهر الكريم وهو شهر رمضيان، وقيدوم العييد واسيتخدم ضيرب  •

 السماعي الدارج تعبيراً عن الجو الروحاني لهذا اللحن.
في صياغة أغلب الجميل اللحنيية عليي أسيلوب التتيابع اللحنيي الصياعد والهيابط )السييكوان (، كيم اعتميد   الملحن  اعتمد  •
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   البحث:  توصيات
 يقترإ الباحث من خلال النتائج التي توصل إليها إلى عدة توصيات :

 استخدام مؤلفات جمال سلامة في تحليل الموسيقى العربية لبساطتها ووضوحها. -1
 تشجيع الملحنين والدارسين بتقديم مؤلفات على نهج جمال سلامة في صياغة مؤلفاته. -2
 الاهتمام بتوعية الدارسين بالاستماع إلى مؤلفات جمال سلامة الموسيقية لما لها من أسلوب شرقي وبسيط. -3

 مراجع البحث
إيمان مهران: قراءة في ذاكرة الأمة الأغنية المصرية ومؤلفوها في مائتي عام ، القاهرة: الهيئة العامة للمصرية للكتياب   -1

 .م2007، 
رسالة ماجستير غيير منشيورة، كليية التربيية  ،الأغنية المصرية في النصف الثاني من القرن العشرينإيهاب أحمد توفيق:    -2

 م1995الموسيقية، جامعة حلوان 

إعييداد بعييض مؤلفييات جمييال  ،إعييداد بعييض مؤلفييات جمييال سييلامة الدينييية للعييزف علييى آليية البيييانوباسييم زاهيير بطييرس:  -3
، كليية التربيية الموسييقية، جامعية مجلة علـوم وفنـون الموسـيقيسلامة الدينية للعزف على آلة البيانو، بحث منشيور، 

 2018،  39حلوان مجلد 

 .م2008سهير عبد العتيم محمد : أجندة الموسيقى العربية، القاهرة: دار الكتب القومية،  -4
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المقدميية الموسيييقية لمسلسييل بييين القصييرين لجمييال سييلامة والاسييتفادة منييه فييي اسييتلهام تمييارين غييادة يوسييف الشيييمي:  -5
، رسيييالة ماجسيييتير غيييير منشيييورة، كليييية التربيييية الموسييييقية، صيييولفائية لرفيييع مسيييتوى الأداء فيييي ميييادة الصيييولفيج العربيييي

 م.2003جامعة حلوان، 
 301، ص  2004، عالم الكتب ، القاهرة : منهجية البحث التربوي والكيف: كمال زيتون   -6
رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية الموسييقية، جامعية  ،أساسيات تلحين الغناء في القرن العشرينمني عبد العزيز:    -7

 م2000حلوان 
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 م2006رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، 
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