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 "في فنون الحضارات القديمة والحديثة الدلالات الابستمولوجيا لتشكيل الجسد"
 

 أ.م.د/ علا طلعت حسين  

 أستاذ مساعد تاريخ الفن وتذوقه 

 جامعة بنها    –كلية التربية النوعية 

 

 -المستخلص :
وخصوصةية البيةةة و ةا صةا  ة الفنون التشكيلية لغة عالمية تجمع بين عموميةة الفةن تعتبر       

عنى الإبستمولوجيا أولًا ت  و  ،من خصائص  ه، و ا التا تبرز ما فيات أعظم نتاج فا تراث الحضار 
بدراسة مصادر المعرفة وأدواتها، أو الطةر  التةا تكتسةه بهةا الإنسةان المعرفةة، والتلةف الف سةفة 

فالجسةةم ال شةةرس لةةي  مجةةرد ، الأدوات التةةا تكتسةةه بهةةا الإنسةةان المعرفةةة والإدرا تلةة  فةةا تحد ةةد 
. واقعيةةجسم صله، بل  و جهاز معرفا، وأداة للرؤاة والتعبير عن الأفكار وتحوالهةا للةى أاةيا  

لقد اكل الجسد فا الثقافات الملتلفة تمثّ ت ، الجسد ال شرس  و نمط وجودنا وتعبيرنا فا العالمف
أنثروبولوجيةةة وعرةيةةة ورو يةةة تهةةيمن عليهةةا بقافةةة الشةةعها. وقةةد سةةعى ال ةةا ثون للةةى فهةةم الإنسةةان 

معظةةم الحةةالات تكةةون للعمةةل الفنةةا الةة س تحتةةوس علةةى موسةةوعات تتعلةة  بالجسةةد لغةةة  ، وووجةةود 
مةن الة ءا  أن تكةون ملمةاً و قرا ة من قبول المتلقا، متعاتشاً مع ذاته الداخليةة ومتوسةً  انفعالاتةه، 

بلغةةة الجسةةةد وتتبيراتهةةةا ليةةةتمكن مةةةن اختيةةةار المفةةةردات ذات الصةةةلة بالموسةةةو  الةةة س  راةةةد الحةةةد   
 .عنه

 فنون الحضارات  -الجسد تشكيل  – الإبستمولوجياالدلالات  -:كلمات افتتاحية
 

" The epistemological semantics of body shaping in the arts of 
ancient and modern civilizations" 

 
Abstract 
Plastic arts are a global language that combines the generality of art with 

the specificity of the environment and has the greatest product in the 

heritage of civilizations knowledge ", which highlights its characteristics, 

and which is concerned first with studying the sources and tools of 

knowledge or the ways in which man acquires knowledge, and 

philosophers differ in identifying those tools by which man acquires 

knowledge and perception s body ", the human body is not just a solid 

object, it is a cognitive device, an instrument of vision and the expression 
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of ideas and their transformation into realistic things. The human body is 

our pattern of existence and expression in the world. In different cultures, 

the body has formed anthropological, ethnic and spiritual representations 

dominated by the culture of the people. " Researchers have sought to 

understand man and his presence, and in most cases artwork containing 

topics related to the body has language close to the recipient's acceptance, 

in conjunction with his inner self and eager, and it is smart to be familiar 

with the body language and its effects so that he can choose the relevant 

vocabulary he wants to talk about. 

 

 :  خلفية الدراسة
لن الفن التشكيلا  و أ د مراتا الأزمنةة  لع قتةه بةاللط والرسةم والنحةح والحفةر والعمةارة، 
فةةالفن التشةةكيلا  ةةو نتةةاج  ضةةارس وتعبيةةر بقةةافا تقةةدلإ فقةةرات الحيةةاة الإنسةةانية بعاداتهةةا وتقاليةةد ا 
وأساليه  ياتها فا ملتلةف الميةاد ن، با ثةا فةا نفةور ا خةران عةن اةعور جمعةا مشةتر   و ةو 

، به ا سجل تكته آبار الأمم وما تميز ا عن غير ا  ليرسم لها خصوصية تميز ا عةن بةاقا الأمةم
و ةو صةا ه الإنتةاج الأ بةر فةا  ،والفن التشكيلا لغة عالمية لها عمومية الفن وخصوصية البيةةة

، والإبستمولوجيا  ا دراسة ءيفية ا تساب الإنسان المعرفة والتفاعل مع العالم الموروث الحضارس 
وأدواتهةا أو رراقةة ا تسةابنا لهةا، المحيط به، تهتم الإبستمولوجيا أولًا بال حة  فةا مصةادر المعرفةة 

  ي  اختلف الف سفة فا تحد د الأدوات التا تكتسه الإنسان بها معارفه وإدرا اته.
المتتمل لطبيعة الجسد  لحظ أنه لا تمکةن عةد  جسةدا مصةمتا، أو أداة لة دراب فحسةه  و 

جهةةاز معرفةةا، وأداة للرؤاةةة، والتعبيةةر عةةن أفيارنةةا وتحوالهةةا للةةى أاةةيا   -أتضةةا –وإنمةةا الجسةةد  ةةو
مجسةدة فةا الواقةع. فالجسةد ال شةرس لةي  مجةرد لرةار جسةمانا أو مظهةر خةارجا ل نسةان  وإنمةةا 

وأمةا  ، و أسلوب  ضورنا وتعبيرنةا فةا العةالم. أو بتعبيةر آخةر،  ةو وعةا جسةمانا ملةتحم بالعةالم
فا الفن، فالجسد بمنزلة تشکيل بصرس أو ع مة مرئية  مادالإ بإمکانه تجسيد المعنةى مةن خة ل 

 . المعانا والدلالات  -بدور ا –لغة الإتما ة، التا ت طن
روبولوجية وإبنية ورو انية تتحكم فيها ثاكل الجسد فا ملتلف الثقافات تمث ت أن " وقد  

الشعوب  مفهولإ    ،بقافات  الترءيز على  وءينونته من خ ل  الإنسان  فهم  للى  ال ا ثون  وقد سعى 
وقد  اتفقح اغله    تماعية،ال ات، والوقوف على المؤبرات فا الصيته سوا  منها البيةية أو الاج 

بقافة تلتزن مفاهيم   بقافة تؤس  لمفهولإ د نا عن الجسد، ءما أن ءل  التحلي ت على أن ءل 
 1 ."وتصورات فلسفية عن موسوعة الجسد 

 
1 http://www.sabahalanbari.com/panto-
essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8
%B3%D8%AF.htm 

http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
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قرا ةة مةن وفا الغاله الأعمال الفنية التا تتضمن موسوعات ترت ط بالجسد تكون لغتها 
قبول واستحسان المتلقا له وتتعاتش مع داخلةه وتسةتجدس ا اسيسةه، بةل تحتواهةا فةا عةين متلقةا 
لعمل فا لغة الجسد به ذات تتبير وذات وقع انفعالا على مشاعر ، ل ا من ذءا  الفنان أن تكةون 

الجسد وتتبير ا ليمكنه من اختيار مفردات ترت ط بالموسوعات التا  راد الحد     ةمطلعاً على لغ
 عنها من خ ل ألوانه وأاكاله ومفرداته التشكيلية. 

اصطدلإ رسم ونحح الجسد فا التجربة الفنية العربية الإس مية مع ءراهية  التصوار والتجسيد، 
جماليا،   موسوعا  الإس مية  العربية  بقافتنا  فا  تمثل  لا  الجسد  أن  القول  تصح  أخرى،  بع ارة 

الغربا   الفكر  الجسد.بل ف  بجمالية  تعرف  ما  مازالح  ال س   جل  العربية  المجتمعات  وفا 
من   ءنو   الحنا ”  بة”وام  أتضًا  تسمى  التا  الحنا   من  المصنوعة  الأص اغ  تستلدمن  النسوة 

 التعبير عن الفرح.  
رس( متواجدا فا الحضارة السومراة على نطا  ا لهة وال شر، وءان  العلجسد ا ما ءان )ا

 2  الرجال تصورون عراة  ءما فا الإنا  الن رس والأختالإ الأسطوانية.
 شكلة البحث:م

مةةا  ةةا الةةدلالات الإبسةةتمولوجيا  تةةتللص مشةةكلة ال حةة  فةةا الإجابةةة علةةى السةةؤال ا تةةا 
 لتشكيل الجسد فا فنون الحضارات قدتماً و د ثاً.

 فرض البحث:
لبةةةةرا  ودراسةةةةة فنةةةةون لن اسةةةةتلدالإ الةةةةدلالات الإبسةةةةتمولوجيا لتشةةةةكيل الجسةةةةد تسةةةةا م فةةةةا 

 .والوعى بها الحضارات والنقد الفنا
 هدف البحث:

قةةدتماً و ةةد ثاً  الكشةةف عةةن الةةدلالات الإبسةةتمولوجيا لتشةةكيل الجسةةد فةةا فنةةون الحضةةارات  -1
 .لابرا  دراسة النقد الفنا

 أهمية البحث:
فا فنون الحضارات تعمي  الرؤاة  الدلالات الإبستمولوجيا فا تشكيل الجسد  دراسةأ مية  -1

 .النقدتة لها
 
 

 
 

  2014، المغرب ،أول ابريل 24 -23ابراهيم الحيسن، الجسَد في القَنّ التشُكيلي أو الغواية المفتوحة بين العرُي والاستتيقا، العدد  - 2
129 ، 
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 حدود البحث:
ا دمةةةى  تقتصةةةر الدراسةةةة علةةةى تفسةةةير وفهةةةم الةةةدلالات الإبسةةةتمولوجيا فةةةا تشةةةكيل الجسةةةد 

 فنون الحضارات القدتمة والحد ثة.فا نماذج ملتارة  من  خ ل خاصة جسد المرأة 
 البحث:منهج  

  الوصفا والتحليلا. ت ع ال ح  المنهج 
 الدراسات المرتبطة:

 ،التشكيل الخزفي في الحضارة الإغريقية والرومانية القديمة محمد أحمد علي إسماعيل -1
، رسالة ماجستتير غيتر منشتورة، ةليتة ال نتون الجميلة،جاممتة المنيتا،  "دراسة تحليلية "

 .م2003مصر 
التشكيل اللزفا فا الحضارة الإغراقية والرومانيةة القدتمةة منة  بداتةة تناول ال ح  أعمال  

المنحوتةةات ذات الهيةةةات ال سةةيطة والأوانةةا الفلاراةةة التةةا جةةا ت تحمةةل فكةةر فلسةةفا وتعبةةر عةةن 
موسوعات ارت طح بالمجتمع الإغراقا وتطورت تل  المنحوتات للى الهيةة الهندسية فا مجملهةا 
بةةةم الا تمةةةالإ بةةةالم مح ونقةةةل التفاصةةةيل و تةةةى الإلمةةةالإ بترءيةةةه الجسةةةم ال شةةةرس وتشةةةراحه وتكوانةةةه 
وتسجيل الحرءات والأ اسي  فا لظهار  يةة الجسم  تى تكون أقرب للى الطبيعة وتعدت بة ل  

    .تل  المنحوتات والأوانا الفلاراة الجانه الاستلداما للى النا ية الجمالية
ر    -2 دار ، الجستد ونوافتا الاوايتة فتي ال ت، التشتكيلي  –إبراهيم الحَيْست،، أيقونوغراييتا المت 

 .2023 -الأردن -خطوط وظلال للنشر والتوزيع والترجمة، عمَّان
الكتةةةةةةاب فةةةةةةى أربعةةةةةةة أقسةةةةةةالإ  تنةةةةةةاول الأول منهةةةةةةا الجسةةةةةةد ءمةةةةةةادة سوسةةةةةةيولوجية وسةةةةةةؤال 
أنثروبولةةوجا، وءموسةةو  للتتمةةل بةةرز وتطةةور أساسةةا مةةع ظهةةور العلةةولإ الاجتماعيةةة خةة ل القةةرن 
التاسع عشةر، مستحضةرا عنصةر الل ةار وأاةكال الزانةة والتبةرج، وتنةاول القسةم الثةانا مةن الكتةاب 
موسو  الجسد عبر التاراخ من خ ل عرض وقرا ة فا مجموعة من الإبداعات والقطع التشكيلية 
العالمية، القدتمة والمعاصرة )ص اغة، نحةح، سةيرامي ، فوتوغرافيةا، لرسةا ات وتجهيةز فةا الفةراغ، 
اةةةرائط مصةةةورة...( للجسةةةد الأنثةةةوس علةةةى اللصةةةوي، فةةةا الرسةةةم والتصةةةوار. أمةةةا القسةةةم الثالةةة  
فيحةةاول رسةةةم خةةةرائط الجسةةةد والسةةةعا للةةةى جعةةةل الجسةةد ب اتةةةه سةةةندا للتعبيةةةر، لةةةيللص للةةةى تجربةةةة 

 »فوتوغرافيا العرس«.وتطر  القسم الرابع والأخير من الكتاب.
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غادة محمد محمود محمتد،الوعي الجستماني: دراستة فتي جماليتات الجستد، مجلتة واد   -3
، النيتتتتتل للدراستتتتتات والبحتتتتتوت الإنستتتتتانية والاجتما يتتتتتة والتر ويتتتتت ، جاممتتتتتة القتتتتتاهرة

 .2021أغسطس
تسةةعى الدراسةةة للةةى تسةةليط الضةةو  علةةى تجليةةات الجسةةد فةةا الأعمةةال الفنيةةة لةةي  بوصةةفه 

کونةةةه الوسةةةيط المةةةادس  -کةةة ل –صةةورة فنيةةةة،  تواصةةةل معهةةةا المتلقةةةا فحسةةةه  وإنمةةةا تمتةةةد ليشةةةمل
للعمةةل الفنةةا، مةةع بيةةان الييفيةةة التةةا تلارةةه بهةةا الأعمةةال الفنيةةة لدراکنةةا الحسةةا ومشةةاعرنا مةةن 
خةة ل لتمةةا ات تجسةةد أفيةةارا ومعةةانا. کمةةا تنةةاقش الدراسةةة دور الجسةةد فةةا العمليةةة الإبداعيةةة، مةةع 

 –بيةةةان ربيعةةةة العمةةةل الفنةةةا لةةةي  بوصةةةفه لعةةةادة لنتةةةاج لفيةةةرة معطةةةاة سةةةلفا  وإنمةةةا المعنةةةى تکةةةون 
 .متجسدا فا تعبير الفنان الفيزاقا، أس فا عمله الفنا -بل ف ذل 

وبةة ل  فةةإن  ةة   الدراسةةة تحةةاول الإجابةةة عةةن التسةةاؤلات التاليةةة   ةةل الجسةةد الحةةا مجةةرد 
موسو  فيزاقا  اسر أمةالإ الةوعا، أو  ةو نفسةه وعةا جسةمانا ملةتحم بالعةالمن وإن کةان الجسةد 
وعيا متجسةدا، فهةل الإبةدا  نشةان ذ نةا رو ةا تجةرس علةى مسةتوى الليةال، أو تلةتحم فيةه الرؤاةة 

وبتس معنى تتتصل اللبرة الجمالية على مستوى خبرتا الإبدا  والتلقةا  ،ال  نية برؤاة العين واليد 
انتهاب للجسد، أو  و أسلوب من أساليه التعبير الإبداعانومن  -بدور  –فا الجسدن و ل الوام

أجل الإجابة عن تل  الأسةلة السابقة، فإن الدراسة سعح للةى اسةتلدالإ المةنهج التحليلةا النقةدس، 
 .ال س  هدف للى تحليل المفاهيم والمشک ت المتضمنة فا قضية ال ح  

مجلة الكلمة، منتدى الكلمة  ، مخلوف سيد أحمد، حضور الجسد في المالم ودلالات  -4
 . 2016للدراسات والأبحات، لبنان،  

فا   الدراسة  وتناولح  ودلالاته.  العالم  فا  الجسد  عن  ضور  الكشف  للى  الدراسة  سعح 
الجمال  الأول   المحور  و ا،  رئيسية  محاور  الدراسة من عدة  وتكونح  والجسد.  اللغة  المدخل 
تعبيرا وجدانيا علا   فالفن   قا  الفن،  الجسدس قد  تجلى تعبيراا من خ ل  والجسد  فالحضور 
نحتا.   أو  موسيقية  قطعة  أو  فنية  لو ة  ليقدموا  معا  امتزاجا  الواقع  جمالية  وعن  الفنان،  ذات 
المحور الثانا  الادرا  والجسد   ي  أراد  سرل أن تحل مشكلة الادرا  الحسا والمعرفة بوجه 
عالإ من خ ل تجاوز بنائية ال ات والموسو ، أس من خ ل تجاوز النزعتين العق نية والتجرابية  
معا. المحور الثال   فن الرسم والجسد  فعلا الرغم من أن  نا  فرقا بين الفن والفلسفة، من  
 ي  أن الفيلسوف تسعا للى تفسير العالم، والفنان تسعا للى ابداعه  للا أن رابطة المشارءة 
فكر  وبين  سيزان،  عند  وخاصة  الرسم  فن  بين  ءما  ا  ءبيرة  نجد ا  والفن  الفلسفة  بين 
ميرلوبونتا،  ي  نجد أن ميرلوبونتا تعثر عند سيزان على قل  ممابل لقلقه. وختاما فإن قرا ة  
ميرلوبونتا للأصول الفينومينولوجية وتحليله للبرة الادرا  الحسا قد ءشفح عن لرادة لتتسي   
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الااتغال الفلسفا على اللبرة الجمالية، وإن ءانح     الإرادة فا جانه منها، استمرارا للتقليد 
وتمثل  ال ات  مرءزاة  مفهوما  فا  النظر  وإعادة  الك سيكية  الميتافيزاقا  بدا ة  لتجاوز  الفلسفا 
العالم، فإنها تتميز بلصوصيتها فا الدروب التا فتحتها سمن   ا التقليد الفلسفا من   سرل  

 و يدجر. 
قصتتي زيتت، المابتتدي،  ممتتة،  لاتتة الجستتد فتتي أعمتتال النحتتاتي، جتتور  ستتيكال ودوان  -5

ةليتتة الجميلتتة ال نتتون، جاممتتة باتتداد، ، 91المتتدد  2019هانستت،، مجلتتة الأكتتاديمي 
 2019مارس 

من   بد ا  تمث ته  بملتلف  الجسد  المعاش  ان  ضور  القدتمة و تى عصرنا  الحضارات 
ر ين التمظهر الشكلا ل ا  الحضور وممث  للمنظومة الأدائية والفكراة التا  ت عها الفنان أو  
ال صرس سوا   اللطاب  فا  المهيمن  الإنسانا  الجسد  لفكرة  ال سيطة  التقدمة  ومن      المنتج، 
الكلا اك  ومضمونا،   وجود   فا  ال ح   ال ا   سرورة  تجد  أعلن رغيانه غيابا،  أو  تجسد 
من   ءثير  فا  تتفرد  تكاد  بتساليه  الإنسانا  الجسد  مع  تعاملوا  ال  ن  النحاتين  من  ابنين  وعند 
ا ليات والتقنيات أو فا فلسفتيهما والفكر ال س تعتمد  ءل منهما، و ما )جورج سيكال( و)دوان 
 انسن( الل ان تميزا بحضور ما المؤبر فا النحح الأمراكا المعاصر ومن بم النحح العالما، 
ال ح   أ داف  أ م  بم  ومن  ال ح   مشكلة  ال ا    فيها  تطرح  مقدمة  على  ال ح   ااتمل  ل ا 
النظرس   الإرار  للى  با ثا  ليتنقل  وإجرائيا،  لغواا  المصطلحات  أ م  وتعراف  و دود ،  وأ ميته 

 والمتكون من م حثين  
بعنوان    الثانا  والم ح   الفكر(،  فا  تواصلية  ءلغة  الجسد  )مفهولإ  عنوان  تحح  الأول 

مؤارات  بعدة  واللروج  بعد ا(،  وما  الحدابة  تشكيل  فا  للجسد  والأدائية  التقنية  )التحولات 
سا مح فا تترير وعنونة أدوات تحليل عينة ال ح  التا املح أربع عينات بواقع ابنتين لكل  
نحات، والتا تم اختيار ا بقصدتة مدروسة لتمثيلها مجتمع ال ح ، واللروج بعدة نتائج أ مها   

عد الجسد عند ملتلف الاتجا ات الفكراة وعبر التاراخ، أنه الوسيط والحامل ولغة لللطاب  -1
المجتمعات،   ملتلف  فا  والسلعية     -2التواصلا  التسواقية  الأفكار  التطور    -3هيمنة  سا م 

العلما المتسار  بملتلف المجالات على ظهور التشكيل المعاصر أ يانا بهيةة تل  المنجزات 
 .العلمية
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 م اهيم ومصطلحات:أولًا:  
 :ال رق بي، الجسم والجسد •

جسةةم الشةةا  جةةو ر ، وإن الشةةا  الجاسةةد  ةةو اليةةاب ، لن السةةيا  القرآنةةا أرلةة  الجسةةةم 
وإذا علةةى البةةدن الةةة س تلةةتلج فيةةةه الةةروح وتن عةةة  فيةةه الحيةةةاة، لذ تقةةول   تعةةةالى عةةن المنةةةافقين )

واتخد قوم تعالى )   تقولبالموت أو المادة، وأما الجسد، فجا  مقترنا   تمجبك أجسامهم(،رأيتهم  
 موسى م، بمده مت، حلتيهم عجتلا جستدا لت  ختوار ألتم يتروا أنت  لا يكلمهتم ولا يهتديهم ستبيلا(،

 و نا  د   عن جماد لا روح فيه.
 الإبستمولوجيا:   •

علةةى أنهةةا الدراسةةة الفلسةةفية  Epistemologyتعةةرف نظراةةة المعرفةةة أو الإبسةةتمولوجيا " 
لطبيعة المعرفة ال شراة وأصلها و دود ا واعةود أصةل ءلمةة لبسةتمولوجيا للةى الكلمتةين اليونةانيتين 

émé)episit (  وتعنا المعرفة و)Logos(  3. " وتعنا المنط 
الإبسةةتمولوجيا  ةةو مصةةطلح اسةةتلدلإ لأول مةةرة مةةن قبةةل الفيلسةةوف الإسةةكتلندس )جةةيم  " 

لوصةف فةر  مةن فةرو  الفلسةفة المعنيةة بطبيعيةة  James Frederick ferrierفراةدرا  فيراةر( 
ونطاقةةةة المعرفةةةة وتفسةةةير ا بإتجةةةاز وءيفيةةةة الحصةةةول عليهةةةا ومةةةا  ةةةا الصةةةلة بينهةةةا وبةةةين الحقةةةائ  
الموجةةودة مةةن  ولهةةا، وءانةةح أول مةةرة أدخةةل فيهةةا تعبيةةر الإبسةةتمولوجيا فةةا عةةالإ ألةةف وبمانمائةةة 
وأربعةة وخمسةين فةا معا ةد الفيلسةوف فيراةر، وءلمةة الإبسةتمولوجيا مشةتقة مةن نظراةة المعرفةةة أس 

 4."من الأبستميو اليونانية والتا تعنا المعرفة
ليدتةة. تص بال حة  عةن الأسةةلة التقفالإبستمولوجيا  ا نظراة فا المعرفة التا ءانةح تلة

معاً  ل  لما  ا  دود المعرفةن ما  ا وسائل المعرفةن  ا  ا الح  ألإ العقلن ألإ الح  والعق
"نظراةة المعرفةة العلميةة" تميةةزاً  المعرفةة ممكنةة ألإ غيةر ممكنةةن وغير ةا نحةن نقصةد بالإبسةتمولوجيا

 5."لها عن نظراة المعرفة التقليدتة
 أنواع الإبستمولوجيا: •

 6( 6تقسم الإبستمولوجيا أس المعرفة للى أربع فةات وفيما تتتا توسيح لكل منهما )
 Intuitive Knowledge :البديهيةالممرفة  .1

، والإتمةان، والمعتقةدات  ية  تلعةه المشةاعر الإنسةانية رتعتمد على مجموعة عوامل تشمل الحد 
 دوراً ءبيراً فا بنا  المعرفة البد هية.

 
 .2010على حسين كركي: الإبستمولوجيا في ميدان المعرفة، منتدي دار المعارف إبريل،  - 3
 . 2018فاطمة محمد البنداري: الإبستمولوجيا، نظريات في تنمية الفهم والمعتقدات المعرفية، دار النهضة للنشر والتوزيع،   - 4
 .2009إبستمولوجيا التاريخي، مداخل منهجية في صناعة المعرفة التاريخية، دار الرواضة الثقافية، عبدالله عبدالدائم:  - 5
 .2018أحمد حجازي: لغة الجسد الصامتة، دار الأسرة للإعلام ودار عالم الثقافة للنشر  - 6
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 Logical Knowledgeالممرفة المنطقية:  .2
 تمثل بنا  معرفة جد دة من خ ل تطبي  التفكير المنطقا.

 Authoritarian Knowledge’sالممرفة الاستبدادية:  .3
 تعتمد على المعلومات التا  تم تحصيلها من الكته والأورا  العملية وال حثية.

 Empirical Knowledgeالممرفة التجريبية:  .4
 تعتمد الحقائ  الموسوعية التا تم لنشاؤ ا وبناؤ ا والتا تمكن لب ات صحتها.

 المناقشة:
  الانسان م، الجسد:موقف 

قد   -أن سقران والف سفة التالين، رغما بينهم من اخت فات بيّنة  ول تفصي ت فلسفاتهم 
عملوا على تهميش الجسد ورم  ةيمته وانتزاعه من ربيعته الحقة، بحي  تنز  معظم التصورات 
 ول ربيعة الجسد نحو دراسته لما بوصفه سجنا للنف ، أو و دة وظيفية منسجمة مع النف ،  
الجسد.نحن  متعالٍ متجاوز  فكر  الإنسان  أو  تى  الاستغنا  عنها،  تمكننا  وآلة  امتدادًا  أو ءونه 
لذن أمالإ نظرتين للجسد  نظرة موروبة تقابل بين الجسد والروح،  ي  تعنا الجسد المادة والشهوة  
والجهالة والظلمة والعدلإ، فا  ين تعنا الروح العك ، فها العقل والعلم والنور والللود. و نا  
أداة   أو  آلة  للى مجرد  وتحوله  الإنسان  ت شيَّئ  الجسد مادامح  ت شيَئ  التا  النظرة  من جهة أخرى 
واخضاعه   وتهميشه  لغفاله  أو  مكانته  من  الجسد  انتزا   محاولات  أن  والحقيقة  والربية،  ل نتاج 

الجسد  ول ل  فهم ربيعة  لسو   نتاج  وإنما  و  الروح   وانفصاله عن  الثنائية  لعادة    ءان  للنظرة 
الوجود ين ررح موسو  الجسد بطراقة مغا رة تمامًا عما ءان سائدا فا التصورات السابقة فا  

 7تاراخ الفلسفة. 
الانسان  و  موقف  بمنازعها  انقسم  بينها  تتما ز  أساسية   اتجا ات  ب بة  للى  الجسد  من 

 المثالية والواقعية والنفعيةعلى النحو التالى  
 ، و والشلص ذاته    الاتجا  المثالى  و و اتجا   رى أن الجسد له نف  المنزلة التى تَحوز  ا •

 ب ل  جد ر بالإج ل، ومن بم  تجه عدلإ المسار به أو التصرف فيه لا ءليا ولا جزئيًا.  
الواقعا  و و الاتجا    • الجسد   أنَّ  رى  الاتجا   التصرف فى  لمكانية فى  تكون    ، نا   عندما 

 8.  مثل عمليات نقل الأعضا، والل تاذل  مر ونًا فقط بالفائدة الع جية للآخر 

 
 غادة677 - 7
 8عبد الحميد السحبان. زوع الأعضاء البشرية بين التطور الطبي والشريعة الإسلامية« سلسلة المعرفة للجميع, العدد  - 8

 .  91(. ص 1999)الدارالبيضاء: مطبعة النجاح الجديدة«  
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الاتجا  النفعى  و و اتجا   رى أن الجسد ليسح له أسّ قدسية ءما تزعم التوجهات الد نية  
وله   والمثالية، ءما  رى   ا الاتجا  أتضًا أن الشلص  و المال  لجسد  على نحو أ ادس مطل 

 9  و د     لقرار التصرف فيه ءيفما تشا .
 ثانياً: الجسد م هوم  ودلالات  في فنون الحضارات القديمة والحديثة:

أن الفن لي  مجرد لو ات ومنحوتات وموسيقا وغنا  ورقص وتمثيل و رءة، بةل  ةو فةا 
الفةةن ولغةةة الجسةةد وسةةيلتان  قيقتةةه راقةةة ءامنةةة لابةةد لهةةا مةةن مغةةادرة ءهةةف العقةةل نحةةو اللةةارج، 

للتعبير، فالفن بشكل عالإ، والفن التشكيلا بشكل خاي، ارت ط فا لنتاجه التشةليص بلغةة الجسةد 
 سوا  من خ ل موسو  الإنسان، أو من خ ل مواسيع ملتلفة   ا ما بدأ به الفنان التشكيلا.

أن لغة الجسد وسيلة مزدوجة انفعالية وغير انفعالية، وربما ءةان أ ثةر الأعمةال تةتبيراً قبةل 
قةةرن العشةةران  ةةو ءتةةاب "تشةةارلز دارواةةن" التعبيةةر عةةن المشةةاعر لةةدى الإنسةةان والحيةةوان "والةة س لا

 1872.10نشر فا عالإ 
اعتبر الجسد فا الفكر المعاصر أ د الوسائل الأساسية لتعبير ال ات عن تلارجها لذ  "  

الأايا ، أدر   أتضا  جسدس  ررا   عن  مثلما  الغير،  أفهم  جسدس  ررا   عن  الجسد   أنه  ظل 
لإ (   1961_  1908تشكل عنصرا أساسيا فا الفلسفة الفنومنولو ية، فنرس مورا  ميرلوبونتا )

 11" . واعتبر أن أجسادنا ليسح مستقلة عنا، بل  ا وسائلنا التا نعبر بها عن أنفسنا 
 ا، ءمةا أنةه بر غير افاياعتمد الفن التشكيلا على  اسة ال صر فا استق اله فهو تع" و 

، ف بةةد مةةن دراسةةة لغةةة الجسةةد التةةا قةةد تحةةل ألغةةازا  تعتبةةر مةةن أ ةةم وسةةائل الاتصةةال الغيةةر اةةفا ا
 ثيةةرة ورمةةوز عد ةةدة، وترسةةل رسةةائل للمتلقةةا تمكةةن مةةن خ لهةةا معرفةةة وقةةرا ة وإدرا  العمةةل الفنةةا 

 12."بكل سهولة واسر
 تصوير الجسد فى  ال ، المصرى القديم  •

سوا     فى  " على  د  والتصوار  فني  ا ن النقش  وتقاليد  المصرس   ةقواعد  للفن  أعطح 
تل  القواعد التا استقر بناؤ ا فا عصر الدولة القدتمة مثل  ،  القدتم خصوصيته ورابعه المميز

رسم الأاكال من اخص مظا ر ا وإغفال قواعد المنظور، لذ  ري الفنان على تصوار الأاكال  
من النا ية التا تظهر ا واسحة تمالإ الوسوح وتبرز أ م مظا ر ا، معتمدا فا ذل  على الصورة  
المطبوعة فا مليلته لا الصورة التا تلتقطها عينه، أس انه  تجاوز التعبير عن اللحظة العابرة أو  

 
بيوإيتيقا: نحو تأويل انطولوجي وإيتيقى للوجود الجسدي للإنسان، تبين للدراسات   -مولاي أحمد ولد مولاي عبد الكريم، في الميتا - 9

 ، باختصار   2018ربيع  6/  24الفلسفية والنظريات النقدية، العدد 
10 -  Lucienr. Karhausen, Les Flux de la philosophie des sciences au2 siècle, 2010. 
11 http://www.sabahalanbari.com/panto-essays 
/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%
D8%AF.htm 
12  -Anthony Kenny; the Rise of Modern Philosophy, Oxford, 2006. 

http://www.sabahalanbari.com/panto-essays%20/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays%20/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays%20/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
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 ثر دقة فا سمات الااكال ال شراة فا الرسولإ وابد ان نظالإ الصورة الأ  ا،اللارفة واسمو فوقه
المصراة،  ا والوسع "    الجداراة  للعين  الامامية  الصورة  مع  للوجه  الجانبا  الشكل  ارت ان 

والتصوار   الأماما  التصوار  بين  الطراقة جمع  وبه    للساقين،  الجانبية  بالهيتة  للصدر  الاماما 
تمكن أن تسميها ) الأسلوب الترءيبا  ،  13  "  الجانبا فا آن وا د وءتنه رءه أجزا  الجسد بطراقة

Synthetic  الفنان ءان تمثل ا ثر الجوانه تعبيرا فا ءل     تن ( ب) ربرت راد    ذل   ( وقد علل
 .14عنصر من عناصر الشكل "

يرى   ان سبه ذل  تعود الى ان الفنان ءان تمثل ما تعرفه او ف(   اما )ارنولد  ازر 
الاايا  من  الأ  تفهمه  تمثيله  من  ءان  دف  بدلا  وقد  م اارة،  العين  ترا ا  ءما  من  اكال  الفنان 

الجمع بين النظرة الجانبية والأمامية فا الشكل الوا د  و بلوغ صورة تكون الأقرب للى الحقيقة  
ولقد  اول  "   تى لذا خالف قواعد المنظور فا تشكيلها،    ،وذل  ما تمليه عليه معتقداته الد نية

الأايا    ورسم  بعضا،  بعضها  تلفا  التا  الأايا   بين  التداخل  لظهار  القدتم  المصرس  الفنان 
واغفل ال عد الثال  وصرح بميله الى التسطيح سوا  فا رسم ،  ال عيدة أعلى فا مستوا ا من القرا ة

و ا الطراقة التا تحتم رسم  ،  أس انه تجا ل المنظور فا الرسم،  الأالاي أو فا رسم الأايا 
الخ وافسر   الثال  (،....  )ال عد  العم   المرئية ( وتمثيل  العين )الصورة  الأايا  ءما تقع عليها 
ءان   بتنه  المنظور  قواعد  لت اعه  وعدلإ  ب عد ن  الرسم  القدتم لأسلوب  المصرس  الفنان  لت ا   سبه 
 هدف للى الوسوح ال س  ت  لإ مع عقيدته فا ال ع  والللود، ف   نتقص من الأاكال ايةا لنما  
أراد ا أن تظهر ءاملة من اخص مظا ر ا  تى تمكن للروح أن تتعرف عليها، والحياة أن تدب  

 15   ".فيها بقوة السحر فتتحول للى  قائ   ية 
الدنيواة"      العوارض  ابار  تستتصل  الصورة جعله  الكمال فا رسم  بلوغ  الفنان ورا     ان سعا 

الو ن،الشيلوخة( فا تحد د ااكاله، فتعتمد الفنان الصورة المطبوعة فا مليلته ولي  الصورة  )
التا تلتقطها العين، وإن الصور ومناظر الأاكال المنقواة على لو ة  ائطية تتكامل مع النص  

اللو ة، لشرح  تعم     المكتوب  المرسومة  والصورة  المكتوب  النص  بين  والتكامل  التفاعل    ا 
وب ل  ءانح غاتة الفنان من تل  الاساليه والمعالجات  ا اعطا    .الت و  الجمالا للعمل الفنا

واظهر   16المشهد صورته الحقيقية بعيداً عن ءل القواعد التا تعد ا دخيلة على  قيقة الااكال.
 (1  ا فى صورة رقم ) 

 
    367، ص   .دار المعارف بمصر، القاهرة، د.ت، 1ثروت عكاشة ، الفن المصري القديم، ج  - 13

 . 84ص  1986، بغداد، 2هربرت ريد،:معنى الفن، ت:سامي خشبة، مراجعة مصطفى حبيب، دار الشؤون الثقافية العامة،ط  - 14
 368ثروت عكاشة ،مرجع سابق ، ص  - 15

،  23القديمة، مجلة  جامعة بابل ،  العلوم الانسانية ، المجلد السمات الجمالية للشكل في الجداريات المصرية   دلال حمزة محمد،  - 16
 .1311م.ص   2015العدد الثالث، 
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 مصراات بتلات موسيقية  

The Yorck Project -Maler der Grabkammer des Nacht  
 (1صورة ) 

   تصوير الجسد فى  فى  الهند
ومن خ ل الاف التمابيل التا لا تتر    Khajurahoأما فى  الهند فى معبد خاجورا و  

العاار   القرن  للى  تعود  والتا،  تصور ا،  التا  الموسوعات  صرا ة  فرن  من  للليال  ايةا 
  17(. 2، ءما  تضح من تفصيل التمابيل الجداراة فى  الصورة رقم )المي دى

 
-features-and-history-khajuraho-in-t.ru/ar/temples-v-https://p

architecture-indian-of 
 (2صورة ) 

 
 

 
 (.، 206( الصورة والجسد/ م. م. )ص.  3)،   17

https://p-v-t.ru/ar/temples-in-khajuraho-history-and-features-of-indian-architecture
https://p-v-t.ru/ar/temples-in-khajuraho-history-and-features-of-indian-architecture
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 : والرومانى الاغريقىالجسد الانسانى فى ال ، 
قسمح الفلسفة الأف رونية المثالية الوجود الإنسانا تراتييًا للى بعد ن  ما  الروح   وقد  

المستوى   ففا  وأخ ةيًا   ومعرفيًا  أنطولوجيًا  الجسد  على  للروح  الأولواة  وأعطح  والجسد، 
الأنطولوجا لن وجود الروح  و الأسب  على وجود الجسد. مثلما  و أبقى لللود  وفنا، الجسد. 
و  ا الشرف الأنطولوجا  تت د أتضًا بالنظر للى الطبيعة والأصل الإلهيين للروح، خ فًا للأصل 
وب س  وبالمعقول  باللالد  الش ه  تكون  ما  أاد  على  فالروح  للجسد،  والأرسية  المادتة  والطبيعة 
بالإنسانا   الش ه  تكون  ما  أاد  على  والجسد  المتحول،  وبغير  المتحلل،  وبغير  الوا دة  الصورة 

 18وبالفانا وبغيرالمعقول وب س الصور المتعددة وبالمتحلل وبالمتحول". 
( سقران   الاسطراب   399  470وءان  تسبه  أنه  مادالإ  الجسم   اتن  من  تحط   .لإ( 

للنف  وامنعها من بلوغ الحقيقة واعوقها عن التفكير  وله ا ءان تفر  بين الجسم والنف ، وارى  
بنفسه، تعتنا   ولكن لا  تمكن  ال س  به ا  تعتنا  فهو  بجسد   تعتنا  "ال س  المنطل    19أن   ومن 

 .لإ( مادالإ أنه لي  سوى سجةًا تسكنه النف   بل و و العائ  327-427نفسه سعى أف رون)
ال س تحول دون سمو النف ، وت ءر ا للمعارف والأفكار، التا تلقتها  ينما ءانح تحيا فا عالم  
بَمَّ فالنف  الإنسانية متميزة عن الجسم بطبيعتها ال مادتة،   آخر قبل أن ته ط فا الجسم. ومن 

الإنسان و رءاته، ووجود ا ساب  المعنى   -و ا مصدر  ياة  الجسم. و ين    -به ا  على وجود 
الجسم  ا   لا  لذن  فالنف ،  لليه،  تتو   ال س  الأول  عالمها  للى  النف   تصعد  الإنسان  تموت 
ذاته مقيدة   الوقح  لها، وفا  تتبير  آلة تستلدمها ولا  الجسم فلي  للا  أما  الإنسان على  قيقته  
بداخله، ورغيان الجسم على النف  تلل  الجهل، واجعلها تضطرب، والل  لها الهم بحاجاته  

 20وآلامه .
 .لإ( لنتاج الثنائية الأف رونية، وإن لم 322 -384)وفا سيا  مشابه تعيد أرسطو    

تفصل بين ررفيها تمالإ الانفصال   ي  تعد الجسم موسوعًا فيزاائيًا قابل للدراسة العلمية، 
سرورس    -بدور    -واؤءد تكافؤ الأدوار بينهما، فالنف   ا الصورة والجسم  و المادة. والجسم

لجميع الأفعال النفسية، فالنف  لا تفعل ولا تنفعل بغير الجسم.  مِن بم عد الفصل بينهما قائم  
 فحسه على ال  ن و د  أو فعل التعقل. .21

 

 
 .  219(« ص 2005)بيروت: دار التنوير للطباعة والنشر والتوزيع  2حبيب الشارني فكرة الجسم في الفلسفة الوجودية. ط   - 18
محمد محمود مهدي الوعي الجسماني، دراسة في جماليات الجسد مجلة وادى النيل للدراسات والبحوث الإنسانية  غادة  - 19

 والاجتماعية والتربوية ، کلية الأداب )فرع الخرطوم(، جامعة القاهرة ،
 19م،ص 2018ساره عز الدين، الأنا المتجسد: دراسة فى فينومينولوجيا الجسد، الهيئة العامة لقصور الثقافة،  القاهرة ،  - 20
 19م،ص 2018ساره عز الدين، الأنا المتجسد: دراسة فى فينومينولوجيا الجسد، الهيئة العامة لقصور الثقافة،  القاهرة ،  - 21
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الإغراقية و "   الثقافة  تصوار    فا  العارس  اعتبر  لباراة  الجسد  ةيمة  على  المنطوس 
22Erotique    أمرا اائعا، لأن الإغرا  على وعا بالطبيعة اللاصة لعراهم، أما فا غير ا من

 23. " البلدان فإن العرس  و أمر تجله العار
للشكل    المثلى  الأ جالإ  استعمال  فا  للا  الراقا  للتعبير  سبي   المصورون  تجد  لم 

مجموعة  لغراقا  تمثال  ءل  تعتبر  المنطل ،  من   ا  الأجساد    الإنسانا  لأجمل  أجزا   من 
للفنان.  اعتقاد م،    24المعاصرة  بجسد  ود نيا  فلسفيا  بعدا  الإغرا   لدى  العرس  لمظا ر  أن  ءما 

بشمولية الإنسان  الروح والجسد وجهان لعملة وا دة. مما دفعهم للى لعطا  الفكرة المجردة، اك   
 محسوسا تحلى فا الكمال الجسدس.  

أما الرومان فكانوا   هاجمون اسلوب الإغرا  فا التعبير عن الجسد بجعله عاراا، عبر  
خ ل،  الرومانية  الإبداعات  أن  ءما  أخ ةيا،  انح لا  لهم  بالنس ة  تمثل  ءان  ال س  التصوار 
وفا  ضارة   الجسم،  فا  العارس  الجز   عن  المشا د  وتطى تصرف  تتدبر  ءانح  خلح  عصور 

(  ا نسلة  812" ولونا فينور" )وادس الرافد ن ءان العرس تسم العد د من الانتاجات التشكيلية،  
بيو   متحف  فا  محفوظة  برا سيتيلي ،  من  المفقودة  ءنيدور  أفرود ح  من  رومانية  رخامية 
 ليمنتينو ءجز  من مجموعات متا ف الفاتيكان. و ا ا ن النسلة الرومانية الأ ثر اهرة وربما  

 25(3الأ ثر لخ صًا من نسلة برا سيتيلي  الأصلية. متحف بيو ءليمنتينو. الفاتيكان. صورة ) 

 
  ندتسكا أفرود ح، ءتاب العائلة الاسكندنافية 

Knidiska_Afrodite,_Nordisk_familjebok 
 (3صورة  ) 

 
22 -   Erotic \Erotisim    وهو تعبير يعود إلى الممطلح الإغريقي  الذي يعو د بدوره إلى اللفظEros   ،الايروس( الذي يعني(

 الحب الجنسي. ويرتبط الإيروس وفقا لقاموس أكسفورد الإنجليزي بمشاعر الحب وأحاسيسه. 

محمد حسام الدين اسماعيل: الصورة والجسد/ دراسات نقدية في الإعلام المعاصر. منشورات   -17فن الرسم العربي/ م. م. - 23
 ،.(202)ص.  2008دراسات الوحدة العربية،  الطبعة الأولى،  مركز، ، 

هند الصوفي: أيقونوغرافيا الحب والجنس/ جمالية المكشوف والمحجوب،  كتاب )باحثات( عدد خاص بموضو ع: »مسارات   - 24
 (  61)ص.  2002/2003  العدد الثامن، بيروت/ لبنان -أبحاث وشهادات(،  -والمعاش  المتخيلالحب بين 

25 - https://aquileana.wordpress.com/21/08/2014/greek-mythology-aphrodite-goddess-of-love-and-
beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok  
 

https://aquileana.wordpress.com/2014/08/21/greek-mythology-aphrodite-goddess-of-love-and-beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok
https://aquileana.wordpress.com/2014/08/21/greek-mythology-aphrodite-goddess-of-love-and-beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok


 

    

 

1553 

 

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

2024 يونيو  (تاسع عشرال العدد   ) 

 Aphroditeأفروديت 
عكسح  قد  الك سيكية  اليونان  فا  المنحوتة  افرود ح  صورة  ان  ل  تمالإ,  المثير  ومن 
أس  باندتمور،  وأفرود ح  أورانور  أفرود ح  أفرود ح   صورتا  بتناقض  القائلة  أف رون  فكرة 

تجلى   ا   وقد  وأفرود ح الأرسية،  السماواة  بملتلف  أفرود ح  أفرود ح  بين صورتا  التناقض 
عادة أفرود ح أورانور،  الأساليه، وعلى وجه التحد د فا تل  التفاصيل الهامة فقد ءانح تصور

 امية الزواج والأسرة، مرتدتة الثوب الطوال والردا  الإغراقا ولكن, وبالتدراج    -الإلهة القدتمة  
اخ ت الإلهة تفقد بيابها، وصورت أفرود ح باندتمور عاراة تماما،أما انتقال صورة أفرود ح     

 Aphrodite     من المرأة فا ردائها للى المرأةالعاراة، فيجد تعبير  فا تمثال " أفرود ح ميلور 
de Milo  ميلور     أو مع     Venus de Miloفينيور  الثياب،  مرتدتة بعض  التا صورت 

أول برا سيتل  النحات  ءان  وقد  عار،  عاراين وصدر  أفرود ح    تفين  تللع عن  لغراقا  نحات 
بلينيور   الرومانا  والعالم  الكاته  والبرنا  تماما،  عاراة  واصور ا  بيابها  أن    Pliniusجميع 

تمثالين  نحح  سكان   برا سيتل  اختار  وقد  عاراة،  وأخرى  بيابها  مرتدتة  وا دة    ءورلأفرود ح، 
سكان   اختار  بينما  الأولى،  ءان    ءنيد أفرود ح  لقد  خاصا،  معبدا  لأفرود ح  وءرسوا  الثانية، 

موسو  ولادة أفرود ح  و الموسو  المفضل فا الفن الإغراقا، وقد ءانح تصور عادة، و ا  
له ا  الرائع  النموذج  ولعل  الأولله،  آلهة  للقا   واستعدت  بيابها  ارتدت  وقد  ال حر،  من  خارجة 

”، ال س تشكل جز ا العمل الفنا  ول   ا الموسو   و النقش ال ارز الشهير " عرش ليودوفيزس  
على  تجل   و ا  ال حر،  من  لتو ا  خرجح  وقد  أفرود ح  صورت  وسطه  وفا  الم بح،  من 
النقش   من  ا خران  الجز ان  أما  بيابها،  ارتدا   فا  تساعدانها  و وراتان  الحجرس،  الشارى  

  26أخرى. فيصور امرأتين  من اليسار محظية تعزف على المزمار، ومن اليمين
لازمح   الاغريقىب  الدر   ا  داخل    ءتيمة  ا دما  الجسد  القطع  الكث  ازد ر  من  ير 

ال س اكلح   بالحه الإلها  الفنية والجمالية، م سطة ومجسمة، لاسيما فا ارت ارها  والابداعات 
 27مرءز دائرته. Aphroditeأسطورة أفرود ح 

جسدتها   Homer and Hesiodالتا  كى أروار ا  وميرور و سيود  -    الأسطورة  
من التمابيل الفلاراة الصغيرة )تم العثور عليها فا جزارة قبري( مصاغة على نمط   مجموعة

 
 -، مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون،  دمشق فلسفة الحب والفن الاوروبي - فياتشيسلاف شستاكوف، الإبروس والثقافة - 26

 68م.ص 2010سورية ، بيروت الحمراء ، 
27 -    Aphrodite    إله الحب  بتوصيف الإغريق،  كانت تعرف ب »فينوس،  عند الرومان،  وعشتروت، أو عشتار في بلاد

 الشرق. 
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اليمنى   فا  د ا  تحمل  روال  بوب  فا  امرأة  تمابيل  وتصور  النحح،  فن  فا  الشرقا  الأسلوب 
   28تفا ة أو ز رة، بينما تاتص     ا اليسرى بصدر ا 

وانط قا من أواسط القرن اللام   . لإ.، ار  الفنانون الإغرا  فا نحح وتصوار،  
فيدتار   النحات،  أبرز م  والجمال،  الفتنة  مراته  بتعلى  تحظى  فاتنة  ءامرأة  الك سيكية  أفرود ح 

صا ه، تمثال )أفرود ح فى   Alcamene ال س نحح ب بة تمابيل لأفرود ح، والنحات ألكامن  
 29ال ى نحح تمثال أفرود ح باندتمور   Scopasوالنحات سكوبار   )الحدتقة

أفرود ح   والجمال  -ظلح  الحه  ءان،   -ربة  ال س  والطوال  الشفيف  بل اسها  محتفظة 
 تجردتغطى أجزا  من جسد ا الجميل من  أن جا  النحات برا سيل ال س تعد أول نحات، لغراقى 

أفرود ح من بيابها واصرر ا عاراة تماما ..وقد  ظا،   ا الفعل با تمالإ وإعجاب ءبيران من  
ءنيد   التا  سكان  الرائعة  النحتية  القطع  .عقه      خاصا  معبدا  لأفرود ح  خصصوا  ال  ن 

بارزة..(   نقواات  خزفية،  قطع  ميداليات،  )تصاوار،،  فنية  أعمال  برزت  أفرود ح،  تمحورتها 
 30  ا تفح به   المرأة الجميلة جالسة أو واقفة تارة...منحنية تارة أخرى.

 الجسد الانسانى فى فنون عصر النهضة باورو ا: 
الفردس   الوجه  رسم  أص ح  عشر  اللام   القرن  الأولى    Portraitمن   المصادر  أ د 

لإلهالإ الرسالإ، وفا أواخر القرون الوسطى، تر  ء ار رجال الكنيسة أو المملكة و د م رسوما  
لأالاصهم، لكنها ءانح محمية من الرةيات المؤذتة بواسطة التناغم الد نا للمشا د التا صوروا 

 31فيها و م محارون بشلصيات سماواة.
  الطرا  أمالإ  فنان عصر النهضة بوتيتشيللى  عبد الارث اليونانى الرومانى قد   الا أن  

Botticelli    ولادة( الشهيرة  لو ته  فى  اللاي  التصوارى  بتسلوبه  أفرود ح  تصوار  أعاد  ال ى 
 (. 4 ما فى صورة ) أفرود ح( أو ولادة فينور.

 
 
 
 

 ( 4صورة  ) ت صيل م، لوحة بوتشيللى ولادة فينوس 
 

، دمشق/  -والنشرترجمة: نزار عيون. دار المدى للثقافة  -فياتشيسلاف شستاكوف: الإيروس والثقافة/ فلسفة الحب والفن الأروبي  - 28
 (. 68و 67)ص.   2010سورية،  الطبعة الأولى 

 ( المقصود بذلك »أفروديت الأرضية،  في مقابل »أفروديت السماوية،  )أفروديت أورانوس( اللتين تحث عنهما أفلاطون. 7)- 29
  2014، المغرب ،أول ابريل 24 -23ابراهيم الحيسن، الجسَد في القَنّ التشُكيلي أو الغواية المفتوحة بين العرُي والاستتيقا، العدد  - 30

129 ، 
المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع   -ترجمة: محمد عرب صاصيلا -دافيد لوبروتون: أنتروبولوجيا الجسد والحداثة - 31

 (.40)ص.  1997بيروت  -)مجد(، الطبعة الثانية
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جيورجيونا   المصور  برز  ستائر،    Giorgioniبم  بدون،  عاراة،  فينور  بدور   ليصور 

تي الرسالإ  فعل  وء ل   ساتر.  ل ار  من  وبجردة  المتتبر،  -  Titianيان  ت نائمة..  المة 
»فينور،    -بجيورجيونا الشهيرة  لو ته  ففا  المرأة.  أمالإ  تتزان  الجمال(  )ربة  فينور  رسم   ين 

 32(.  1536أوربينو، ) والا 
 ما أن فنانا العصور الوسطى ءانوا تصورون العراة بدون مشارءة المشا د، له ا، ءانح 
تنعدلإ ردود الفعل الجنسية فا لو اتهم. فالمشا د العد دة لعرس ادلإ و وا  تصور العرس بدون أتة  
الإنسان   أس  الة  صرف،  ربيعا  واقع  من  ي   و  أس  ال صرس،  المشا د  با تمالإ  ع قة 

وال سارة،    الطبيعية،   للبرا ة  ءرمز  العرس  أو  والبؤر،   الفقر  نتيجة  من  ي   و  العرس   أو 
القامة   بين  التضاد  تستلدلإ  الفنية  الممارسة  وءانح  الوقا ة،   للى  تحيل  ال س  العرس  وأخيرا 

 .  بالم ب  والقامة العاراة ءتسلوب خاي متميز
عليه،   المتعارف  الجمال  علم  وف   بالكمال  الإغرا   تسم  وفكر  بقافة  فا  الجسد  ظل 
تحسنونه   ءانوا  بل  بالواقع،  أو  تشبهون  تقلدون  الإغرا   تكن  ولم  التالإ.  الكمال  تصور  وال س 

 واش بونه واضيفون عليه صفات من النادر أن تجتمع فا لنسان وا د.
اللام   القرن  فنانا  التتبير على  بالغ  للجسد  المثالا  والتوظيف  التصور  له ا  ءان  لقد 
عشر ال  ن ما فتةوا أن تجرؤوا على لبراز الجسد لكن على استحيا ، ساعد م فا ذل  اختيار م  
   لموسوعات من الكتاب المقدر خاصة آدلإ و وا ، لسافة للى استشهاد القدتسين. فماتكل أنجلو 

  ان أ ثر جرأة  ين قالإ برسم السيد المسيح ونحح له تمثالا عاراا تماما . 
فظهرت صور  رقل ،  الميثولوجا القدتمبم تزا د لبراز الجسم ال شرس ولجت الفنانون للى  

الجسم   عرض  للفنانين  الموسوعات  اختيار      أتاح  وقد  بكثرة.  الإغراقية  والحوراات  وأبولون 
 33  جد د.. ethicال شرس، وانتشرت »موسة« العرس فا الفن م شرة بظهور معيار أخ قا  

وقد ظهر الجسد العارس فا الفن فا المائة عالإ الأولا من عصر النهضة الك سيكا، 
عندما تداخل الاتجا ات الجد دة للتحليل مع عادات العصور الوسطا فا الترميز والتشليص، 
وقد بدا وقتها أنه لا  وجد مفهولإ لا تمكن التعبير عنه بالجسد العارس، ولي   نا  اا  لا تمكن  
تحسينه عند لعطائه اك  بشراا، ففا ررف نجد الحساب الأخير " لماتكل أنجلو"، وفا الطرف 
من   غابة  وتوجد  والسكا ين،  الشو   مقابض  والشمعدانات،  تى  الأبواب  مقابض  نجد  ا خر 

 
  32 -.الإيروس والثقافة- فلسفة الحب والفن الأروبي../ م. م. )ص. 150( (8)
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الأجساد العاراة المرسومة أو المحفورة بالجص أو البرونز أو الحجر مما ملأ ءل مكان خال فا  
  .34عمارة القرن السادر عشر

ما   جمالا  عل   و و  الأاكال  أ ثر  ال شرس  و  الجسد  )لن  بقوله   الفنانين  أ د  عليه 
 35وءمالا، وله ا ف  تمكن أن نمل من رؤاته (. 

فا عصر النهضة، لم تعد الجسد موسوعا ملج ، أص ح أداة راةية، صور الجسد فا 
ال س ما زال سائدا وإن تجاوز    الد نىع قة جدلية ما بين الميثولوجيا والواقع المستمد من المعتقد  

 36فا أاكاله العصور الوسطى. 
للى تنو  فا مواسيع الحه   الرومانا قد أدت -لن ارعية الاستلهالإ من التراث الإغراقا 

فقط  والسرد لي   أساسية  )الرونيسان ( محطة  النهضة  مما جعل عصر  المثيرة،  والوسعيات   ،
من  ي  الكم الهائل من الرسومات التا أنتجها ولكن من  ي  لنه  دد معالم المسار الحدابا  
المتمرد على السائد والجامد. ءما  دد   ا العصر م اد   التراتبية للمواسيع الفنية واسعا الجسد 

 37الإنسانا والعرس فا أعلى سلم الإبدا  . 
( أنجلو  ماتكل  الإتطالا  والنحات  الرسالإ  الإنسانا  بالجسد  ا تفى    –  1475وأاهر من 

( ال س ءان تعتبر أن جسد الإنسان العارس  و الموسو  الأساسا للفن، مما دفعه للى  1564
ءانح   المعماراة  فنونه  أن جميع  الملتلفة،  تى  البيةات  وتحرءاته سمن  الجسد  أوسا   دراسة 

باب  أو  جدار  أو  ناف ة  خ ل  من  لنسانا  اكل  على   .تحتوس 
فيه   التفاصيل  أد َّ  مبرزا  الجسد  نحح  من  أنجلو  ماتكل  وتمكن 
دافنشا   ليوناردو  الإتطالا  الرسالإ  ا تفى  ءما  ءاد   نطقه،   تى 

الجسد 1519  –  1452) رسم  المادس  ين  العنصر  به ا   )
 .الإنسانا وقالإ بتشراحه

 
 

 ت صيل م، جدارية مايكل أنجلو
 ( 5صورة )

 
34 http://www.sabahalanbari.com/panto-
essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8
%B3%D8%AF.htm  

 .2005أبريل  03الأحد  -612فدوى رمضان »اكتشاف الجسد«، ملحق البستان/ صحيفة أخبار الأدب، العدد  - 35
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هند الصوفي: أيقونوغرافيا الحب والجنس/ جمالية المكشوف والمحجوب،  كتاب )باحثات( عدد خاص بموضو ع:   - 37 - 37

 (.63و 62)ص.   2002/2003  العدد الثامن، بيروت/ لبنان -أبحاث وشهادات(،  -والمعاش المتخيل»مسارات الحب بين 

http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
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ونحح   رسم  انتعش  عشر،  التاسع  القرن  من  الفنانين  الجسد وابتدا   لدى  لاسيما   ،
الرومانسيين والمستشرقين ال  ن ااتغلوا ءثيرا على مواسيع الحرام والجوارس والحمامات ومشا د 

التيمات التا تمتد لإرث ص اغا ونحتا ازداد تطورا مع اخت ن الفن  الرقص والغنا  وغير ا من  
 بحياة الحانات وعله الليل والنوادس اللاصة والمغلقة..للخ.

 :  الجسد الانسانى فى المدرسة الانطبا ية  
  -تارالية تسلل منه نماذج   الجسد فا الفن التشكيلا العالما من زاواة جماليةان تمثيل  

تللصح من عدا  و جولإ الكنيسة الكابوليكية ال س استهدف روا  أت ا     -مصبوغة ومنحوتة  
 38التاسع عشر أبنا  الفترة الفيكتوراة. القرن   فى Iconoclasmsالنزعة الأتقونية  

وفةةا الإبةةدا  التشةةكيلا ريلةةة ردح رواةةل مةةن الةةزمن تطر ةةح أسةةةلة معقةةدة تقةةارب  قيقةةة  
الموقةف مةةن تمثيةل الجسةةد العةةارس، التةا تتةةترجح بةين التحةةرام والإبا ةةة،  ةو جةةدل واسةع وقةةدتم بةةدأ 
من  الإغرا  ال  ن صةوروا الأجسةاد العاراةة فةا الرسةم ءمةا النحةح، وءةان العةرس تمثةل لةد هم رمةزا 
للطهر، لبةر ذلة ، ت ةا ن الا تمةالإ بموسةو  العةرس فةا الفةن مةع تعاقةه الحقةه والعصةور القدتمةة، 
قبةةةل أن  تراجةةةع بسةةةبه التحةةةرام الةةةد نا. وبانتهةةةا  القةةةرون الوسةةةطى وبداتةةةة عصةةةر النهضةةةة، عةةةاد 

 موسو  العرس فا الفن للى الواجهة ليحتل الصدارة الإبداعية فا التصوار والتجسيم.
 

 
 لوحة غداء على المشب لإدوارد ماني  

 (  6صورة رقم )
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،  (Le Déjeuner sur l'herbe) (6العشه صورة رقم )" تعتبر لو ة لدوارد مانيه، غدا  على  
وا دة من أ ثر الأعمال الفنية اهرة وإبارة للجدل فا القرن التاسع عشر.  تعرض "غدا  على  
العشه" أسلوب مانيه المبتكر فا الرسم، وال س تحدى التقاليد التقليدتة فا ذل  الوقح. بعيدًا عن  
الأسار  وسعح  فضفاسة  وتقنية  جراةة  فرااة  سربات  مانيه  استلدلإ  الأ ادتمية،  المعا ير 

 ل نط اعية.
أ د الأس اب الرئيسية ورا  اهرة "غدا  على العشه" تكمن فا موسوعها المثير للجدل. وفا  
مجتمع تحكمه قواعد أخ ةية صارمة، أبار   ا التصوار الفاسح للعرس والاجتما  غير التقليدس 
بين الجنسين سجة وصدمة المشا د ن. ءسر مانيه عمدا الحواجز المجتمعية وتحدى المفاهيم  

 .التقليدتة لل و ، ودفع  دود التمثيل الفنا المقبول
تحح القشرة الفاسحة، تحمل مسحة نسواة قواة. الشلصية الأنثواة المرءزاة، عاراة بشكل غير  
اعتيادس بين الرجال ال  ن  رتدون م ب  ءاملة، تتحدى التشيا  التقليدس للمرأة فا الفن. لنها  
له     مانيه  تصوار  ءان  قوتها.  واؤءد  الرجل  نظرة  تعطل  مما  بثقة،  المشا د  فا  م اارة  تحد  
المرأة المتمكنة بمثابة نقطة تحول فا تمثيل الموسوعات النسائية، مع التت يد على استق ليتهن  

 .وتقواض د ناميكيات النو  الاجتماعا الراسلة فا ذل  الوقح 
أنها   بينما  رى آخرون  لو ة  د ثة لمشهد أسطورس،  اللو ة ع ارة عن  أن  الفن  بعض مؤرخا 
تمثل التناقض بين الطبيعة والحدابة. تمكن أتضًا اعت ار تجاور المرأة العاراة مع الرجال المل سين  
بمثابة تعلي  على التسلسل الهرما الاجتماعا ود ناميكيات السلطة بين الجنسين.  تيح غموض  

 .تكوان مانيه للمشا د ن التعم  فا الرمزاة وإنشا  تفسيراتهم الفردتة
 ان لة "غدا  على العشه" تتبير عمي  على الأجيال ال  قة من الفنانين، مما سا م فا الثورة  

 39الفنية التا  ددت القرنين التاسع عشر والعشران" . 
ال ى أوجد Rodin توسحح المفاهيم التقنية ل نط اعية فا اعمال النحات رودان" ءما  

قواعد جد دة لفن النحح، على الرغم من وجود بعض المحاولات غير المتتسسة على وف  منهج  
بلزا    لمنحوتة  تشكيله  فا  أختطه رودان  ) ال س  أدائية  Balzac   - 1898  1891واسح   ،)

 ثيرة فا تلطا أو لزالة مفهولإ مثالية الجسد الشكلية، و و التت يد الابرز لولوج فن النحح عالم  
الحدابة، ووسوح ذاتية الفنان الثائرة على تقاليد المحا اة والزخرفة ال صراة، على الرغم من عدلإ  

   40مغادرة رودان للأسلوب الواقعا فا أعماله الا لنه وظف أ اسيسه ورؤا  الشلصية، 

 
39 - https://niood.com/ar/why-is-edouard-manets-luncheon-on-the-grass-le-dejeuner-sur-lherbe-so-
famous/  

 266. ص1990بغداد0آلان باونيس:الفن الأوربي الحديث، ت فخري خليل، دار المأمون للترجمة والنشر  - 40

https://niood.com/ar/why-is-edouard-manets-luncheon-on-the-grass-le-dejeuner-sur-lherbe-so-famous/
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ان الرؤاة الانط اعية للواقع جسد ا الرسامون فا ألوان لو اتهم  ا نفسها التا استثمر ا  
الصقيلة   للمسا ات  تسع  ولم  ا لة  بتبر  الفرااة  تقنية  .فقابل  منحوتته  معالجة سطح  فا  رودان 

 41  ( .7والكتل المش بة لنما ءان معبرأ لما تمليه عليه  سه الداخلا ءما فا الصورة ) 

 
   1898ت صيل م، تمثال بلزاك لرودان  

 ( 7صورة رقم )
 

ب ل   السطوح  معالجة  عبر  الضو   لظهار  فا  الرسامين  آرا   رأته عن  اخت ف  وء ل  
المتولد من  اللونا والضوئا  الت ا ن  الشكل من خ ل  الحرءة فا  نفسه، وسعيه لأظهار  الح  
ملم  ومستواات السطوح باعتماد سمة الاتحا ، لذ أدر  رودان لنه  تع ر الإتحا  و ماً بالحياة  

 .42للا بتمثيل الحرءة"  
تلطى وعا  نرس ماتي  للجسد ال شرس مرا ل عدة وعا النس  الشكلا السائد   كما  

بداتة القرن العشران . واستطا  لتجاد مسوغات لكسر السياقات التا اعتمد ا أس فه   فا أوربا 
والانتقالة الأدائية فا تشييد الجسد الأنثوس، عبر استلدالإ و دات بنائية مؤبرة فا   43من النحاتين. 

 لية الشكل، راما لم تكن الس ا  فا تسلير ا للا لنه رو  بها فا بنية خطابه الشكلا، فالاتحا  
( ءما  1901  والت ا ن فا ملم  السطوح ال س سمنه ماتي  فا جسد منحوتته )مادلين الأولى

( صورة  رودان"8فا  لليها  س قه  التا  نفسها  الانط اعية  سمة  والتجراد 44  (  ا  التعبيراة  لن   ،

 
،  2019السنة   1العدد  -هانسن، مجلة الأكاديميقصي زين العابدين  طعمة، لغة الجسد في اعمال النحاتين جورج سيكال ودوان  - 41

 . 154ص 
 13ص   م. 1994هريرت ريد، النحت الحديث، ت. فخري خليل ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،بيروت - 42
 .  27المرجع السابق ص  - 43
،  2019السنة   1العدد  -قصي زين العابدين  طعمة، لغة الجسد في اعمال النحاتين جورج سيجال ودوان هانسن، مجلة الأكاديمي - 44

 155ص 
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الشكل التا استطا  ماتي  تجسيد ما فا منحوتاته لمفردات الجسد الانسانا أسسح تحولًا أدائيا  
 فا تشكيل الحدابة النحتا.  

 
 ) نرس ماتي ( 1901( مادلين الاولى 8صورة ) 

 
 الجسد فى القرن المشري، : تمثيل 

ةيمته   من  ورفعح  خاصة  مكانة  الجسد  المعاصرة  الفلسفة  أولح  بتن  لقد  الأنطولوجية 
جعلته  نتتما على نحو مزدوج للى عالم ال ات والموسو ، وذل  على نحو تقيم الترابط والتعال   
والنف   الجسد  بين  الثنائية  تجاوز  للى  ميرلوبونتا  ف  ه  وجسدس.  ما  ورو ا  بين  المتساوس 
الوجود  بين  فساوى  الجسدس،  وجود   عن  منفصً   لي   )النف (  الوعى  تجعل  فهم  )بواسطة 

 45  ا الوجود نفسه متجسدًا فيه( الإنسانى والجسد ال س تجد 
تغيةةةرت المفةةةاهيم التةةةا قةةةدمح مةةةن القةةةرن التاسةةةع عشةةةر لأغلةةةه مفةةةردات الفنةةةون التشةةةكيلية 
ومنها مفةردة الجسةد، ومنة  بداتةة القةرن العشةران التةا توسةحح فيهةا سةمات الحدابةة فةا التشةكيل، 

المعيار لحرفية بم الفنان وقدراته الفكراة ومن المعيار الجمةالا لنتاجةه بعد ان ءانح المحا اة  ا  
 46الشكلا، أص حح الرؤاة ملتلفة وبشكل ءبير مع ظهورالأساليه الجد دة فا التشكيل

لهنرى ماتي ، و ى    Luxe, Calme et Volupté،1904  ،ومثال   ا لو ة الفلامة والهدو 
 (.9) ما تبدو فى صورة  لو ة انط اعية  تنقيطية 

 
علاقة الفلسفة بالعلوم الإنسانية دراسة في فلسفة ميرلوبونتي )القاهرة: دار الثقافة للنشر والتوزيع.   ، علاء مصطفى أنور - 45

 .32(.ص 1994
 54، ص  1987نوبلر،ناثان : حوارالرؤية،تفخري خليل ،داراملأمون للترجمةوالنشر ،بغداد  -- 46



 

    

 

1561 

 

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

2024 يونيو  (تاسع عشرال العدد   ) 

 

 )هنر  ماتيس(1904ال خامة والهدوء،  ( 9صورة )
متنا    بتحقيه  أو  دقي ،  برصد  القيالإ  تصعه  الحد  ،  التشكيلية  الفنون  بتاراخ  ارت ارا 

  وءمفهولإ، فا ودمجه، ءموسو للصيغ التعبيراة والأاكال الجمالية التا تم بها توظيف الجسد  
الإبداعية،   فا العملية  المعتمدة  والوسائط  والأسناد  التقنيات  وتعدد  الفنية  الاتجا ات  تنو   بسبه 

سنة   بتن  القول  تمكن  ل ل   تل .  أو  التعبيراة  الطراقة  فا      أو  ذا ،  أو  الفنا  الإبدا     ا 
الفنان    1863 سيتمرد  العاراة،  ي   الأجساد  ونحح  رسم  تاراخ  فا  رئيسيا  منعطفا  اكلح 

مانيه   لدوارد  »أولمبيا«    E. Manetالانط اعا  الشهيرة  لو ته  رسم  عندما  الأعراف  على     
Olympia    التا فتحح المجال واسعا لظهور أعمال وقطع فنية أخرى ءثيرة مستو اة من التقاليد

، P. Cézanneالإغراقية ذات الع قة بالعرس الأتقونا، ومنها لو ة »المستحمات« لبول سيزان 
زة بالتوايات والزخارف الدةيقة التا جعلح من لو اته المطر   G. Klimtوستاف ءليمح جوأجساد  

مشا د وصورا مفعمة بالزانة المزرءشة، ءما فا لو ات »القبلة«، »الحقيقة العاراة«..للخ. وأتضا 
ء  ن   لتف  اييل   Y. Kleinفتيات  لتغون  النمساوس  الفنان  بم  الأزر ،  بالط    الملطلات 

Egon Shiele  (1890-1918  ال س  نفرد بإبدا  صور لأجساد بشراة أغلبها لفتيات عاراات )
والأق لإ التلوانية على سنائد   Gouacheفا وسعيات متشابكة  نف  ا غال ا بص غات الجواش  

عاراات   نسا   بجانه  عراة  رجال  الجنسية   بالمشا د  ملأى  تعبيراة  لو اته  والور .  الكانفا  من 
بوتيرو   فرناندو  نسا   عن  الجسمانية  البنية  فا  الهيةات   F. Boteroتلتلفن  وذات  المكتنزات 

 ال الونية الموسومة بنو  من النرجيسية الطفولية  
فا   G. Braqueالتا نف  ا جورج برا     47نضيف للى ما تقدلإ لو ة »العاراة الكبيرة«  

وتبدو فا نس  تعبيرس مغا ر لأسلوب صدتقه التارالا بيكاسو وخال من    1907/1908اتا   
 (. 10وتتضح فى صورة ) أس تتبير لفراقا..  
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 المارية الكبيرة جور  براك    (10صورة )

 الجسد الانسانى فى  نحت المدرستي، المستقبلية والتكميبية: 
امبرتو   سعا  العشران،  القرن  بداتات  فى  الحد ثة  الفنية  الإتجا ات  ل دى  المستقبلية 

التكنولوجيا التا دعح للها الحرءة،وما  همنا فا  بوتشيونا فا تجد د فن النحح، لإسفا  سمة  
بوتشيونا   عمل  فا  دراسته  تمكن  وال س  الإنسانا  للجسد  المستقبلية  معالجة  الصدد  و    ا 

Umberto Boccion     ( ءما فا الشكل )( ال س  1913)ااكال فرادة ل ستمرار فا الفضا
الجسد   تمثيل  عالجح  نجد ا،   النحتا  للشكل  الد نامية  المشكلة  لمعالجة  الرغم من سعيه  على 
فا  ومهمة  جد دة  لمر لة  أس   العمل  بتقدتمه   ا  بوتشيونا  لن  للا  والحرءة،  السرعة  للغة 
التشكيل النحتا تابرت بها العد د من الاتجا ات الفنية وأ مها )التكعيبية التحليلية(، ل س انعك  
فا  الأدا   نسقية  مع  والمتعالقة  العصر  مفاهيم  عن  المعبرة  ولغته  ال شرس  الجسد  تمثيل  فا 

ارتشبينكو ألكسندر  عمل  فا  الممثل  تمشى    Alexander Archipenko التكعيبية،  )امرأة 
( المعتمدة على مفاهيم التحليل والترءيه لاعادة تشكيل ما تعد تحولا  11( ءمافا الشكل ) 1912

وتجد داً للشكل الواقعا، ءما  و توسح أعمال عدد من الفنانين مثل نعولإ جابو وانطوان بيفسنر  
Noam Gabo and Antoine Pevsner   ،بالتكعيبية التحليلية وتطبيقاتها فا الجسد ال شرس

 منحوتات الواقعية الااترا ية بالأدا  والمعالجات التكعيبية.  “وء ل  تتبر اكل الجسد فا بعض 
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Boccion  (11(   الشكل)1913)اشكال فريدة للاستمرار في ال ضاء 

 
  Alexander Archipenko ألكسندر ارتشبينكو  

 ( 12(   الشكل )1912)امرأة تنتظر   
 الجسد الانسانى فى  نحت المدرسة التجريدية: 

مور    فيها  نرس  ظهر  التا  الحق ة  من  Henry Moore لن  بعدد  زاخرة    ءانح 
الفنية،وما ءان تقدمه فنانو تل  الحق ة تجد صدا  بشكل مؤءد فا مليلة   الإتجا ات والحرءات 
برانكوما   تتفاوت وسو ه ان فكانح أعمال  بدرجات  بم  نعك  فا أعمالهم  الفنانين ومن  باقا 

برازسكا   جود ير  و نرس  ابستين   Brancomi, Jacob Epstein, Henriوجا وب 
Goodyear-Barezska, بيكاسو وأعمال    Picasso ومعالجات  الأنثوس،  الجسد  لشكل 

جميعا تقرا ا تدور فا فل  الجسد الإنسانا    Barbara Hepworth   معاصرته باربارا  يبورث 
وأاكاله المتجددة، للا ان مور انتقل بشكل الجسد الى مستوى أدائا متعال  مع ربيعته الرو ية، 

بات اعها م  ه  فاتل ت الأجساد فا منحوتاته الحرءات الطبي عية الحية التا نعتها  ربرت راد 
توليدتة. راقة  من  تكتس ه  ما  بفضل  وتتبلور  تنمو  فها  الاروا ية(  نس    48  )الحيواة  فا 

اارى    على  والحصى  الصلور  أاكال  من  مفرداتها  أاكال  استعارة  من  الرغم  بنائيتها،على 
ال حر والتوا ات جنو  الااجار التا استلهم مها مور خزاناً لمليلته الصوراة، الا أنه أعاد ترتيه 

 (   . 13أنساقها بتفاعلية مع الأنسا  الشكلية المجاورة ءما فى  اكل )
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 ( 13شكل )

 م، أعمال هنرى مور 
    الجسد الانسانى فى  نحت المدرسة التمبيرية

البيرتو جا ومتا    تقدتم منحوتات جا ومتا  المشلصة    Alberto Giacomettiتمكن 
السيكولوجا،  ونسقها  الترءيبية  بنيتها  فا  القرا ات  من  ءما  ائً   بإ توائها  ال شراة  بالاجساد 

 وسراالية تشكلها التا جسدت ذاتية الفنان بكل ما تحمله من ألم واغتراب وا سار بالعدلإ، ءما
  ( الشكل  غراكو14فا  لميليو  أعمال  ءانح  ،وء ل    .) Emilio Greco    واقعية تغادر  فهو 

على   فتاته  فاجل   بتجمعه،  للجسد  والا سار  الانفعال  لحظات  عبر  لنه  للا  ال شرس،  الشكل 
الكرسا و مل جسد ا قرا ات عد دة وانفتاح فا التتوال تلرج الشكل من دائرة التقليد الحرفا الى 

 دائرة التعبير والاخت ف . 

 
Emilio Greco Figura Seduta No.    

 ( 14اكل )
 الجسد الانسانى فى مدرستى الواقعية والواقعية الم ر ة:  

) انسن    تشكيل     Duan Hansen -1925-  1996 ) لعتمد  فا  عدة  تقنيات 
الزجاجية .الا سسوارات (. العين  البوب فا   أعماله )زر  الشعر . رات  نحاتا  رءة  أبرز  من 

من   الرغم  ،على  العشران  القرن  من  الاخير  بفنان  الربع  الفن  نقاد  من  عدد  قبل  من  تصنيفه 
المفررة أمراكا  ،  (Hyperrealism) الواقعية  فا  السائد   الفنية  الاتجا ات  هيمنة  ءسر  انسن 

وفضل  انسن تمثيل الواقع فا أعماله والسعا للبراز الواقعية الأمراكية الجد دة التا تتميز عن  
ال س  السراالا  الرسم  عن  الدائية  التقنية  فيها  تلتلف  التا  المفررة،  بالواقعية  الأوربية  المفاهيم 
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سمات   ت قى  للواقع،   المشابهه  التفاصيل  أد   للى  للوصول  بالسعا  وذل   الفوتوغراف،  لعتمد 
 نتاج الشكلا فا أعمال  انسن تعلن عن انتما  ا الواسح لحرءة البوب . الا

)سيجال    النحات  من (    George Segal 1924  - 2000استعار  موسوعاته 
والإجتماعية السياسية  فقط ،  الأ داث  المحلية  والموسوعات  الأ داث  من  بينمااستعار) انسن( 

النحتية   اللو ات  بتقدتمه  سيجال  لاتهر  جميعها،  أعماله  فا  رئيسة  سمة  لتا  ا  الطبيعية،ا 
البيضا  الملتقطة للحياة المراكية اليومية المعتادة،  سعى سيجال الستلدالإ الاستعارات والرموز  

أوقصص مشابهة لحكاتة اعبية  ،  للتواصل مع محيطه عبر خل  منحوتات للحيا  ذءراات مهمة،
من   ءثير  وفا  الاجتماعية،  الموسوعات  من  ،أو  المقدر  الكتاب  من  قصة  أو  أسطوراة،  أو 
الأ يان متساواة، تمثل لحظات فا التاراخ السياسيلجت )سيجال( الى الرمزاة العالية والواقعية فا 
بالرمزاة من   معالجة ألأفكار موسوعاته بينما لعتمد ) انسن ( المحا اة الواقعية ولكنها محملة 

 صورتها ا تقونية، أستلدلإ )سيجال( تقنية تقليدتة نسبياً. 

 
Resting Dancer 

George Segal  ( 15شكل ) 

 
 دوان هانسون النحت الواقمي 

 راتنجات البوليستر والألياف الزجاجية،  1975عر ة يدوية   
 ممرض سر نتي، ساكلر، متمددة الألوان بالزيت، وسائط مختلطة، 

 ( 16شكل ) 
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 ال ، الجسماني  تمريف
لكلمة   ءمعادل  ترجمة    carnal لمة جسمانا  الجسدس Carnal art ين  الفن  أن  ، خصوصا 

body art تاراخ فن الأدا ، تعنا التصوار ال اتا بالمعنى الك سيكا،  ، تمتل  تعرافاً ملتلفاً فا
لكن لنجاز   تم عبر ما تقدمه التكنولوجيا من ا تمالات،  و  راوح بين التشواه وإعادة الترتيه، 
معدّل   »م نتَج  للى  الجسد  تحول  لذ  العصر،  وظائف  من  وا د  تجعله  بالجسد  العمي   وارت اره 
جا ز الصنع«، ولم تعد  نظر لليه بوصفه مثالياً ءما ءان  تم تمثيله، ولم تعد ذو اكل مثالا 

 49  جا ز الصنع تمكن التوةيع عليه.
لنه  الاخ ةية.  لللصائص  ومعزز  للطبيعة  الرا ن محصلة  العصر  فا  الجمال  تعد  لم 
العناتة التا  ولونها   نفسه من  القدر  ال  ن  ولون وجو هم واجساد م  اللاصية الاساسية لأولة  

 50  .لأروا هم. لنه ع مة، فا مستوى الجسد، ع مة دالة على انتما  الفرد للجماعة الملتارة
بقيً   باعت ار   م   الجسد،  رفض  بقافة  من  جد د  نمط  رافقها  قد  الاسته    بقافة  لِنَّ 
فا   ءان  تم  ال س  الرفض  ذل   لي   و  للجسد  الجد د  الرفض  لكن   ا  منه،  التللص  تجه 
الحراة   وباسم  الض طية  ومؤسساتها  السلطة  باسم  وإنما  تم  والفضيلة،  الحقيقة  باسم  الماسا 
التا   بالجسد  العناتة  الفردتة ونزواتها الإستاريقية، فض ط )الجسد والسيطرة عليه  تم من خ ل 
التجميلية،   والجرا ة  البدنية  والتماران  الغ ائية  عبرالأنظمة  مظهر    تصميم  لعادة  على  تعمل 
فإِنَّ   الللفية  ووف       و ك ا،  ومغراًا.  ومرغوبًا  وجميً   ورايقًا  سليمًا  تكون  أن  تجه  فالجسد 
الجسد الم عْتَتَى به لي  فقط رمزا للجمال الجسما، لكن ] و[ أتضًا خ صة النجاح الاجتماعا  

  51والسعادة والكمال(  
ان الغرض من الفن الجسدس  و مسا لة موقع الجسد والتساؤلات والااكاليات الاخ ةية  

ال ءورس  الجسد  بمظهر  النقد  هتم  فه ا  به.  والت عه  لاستعماله  الفن و"    52الم زمة  تحه 
والحد الأقصى. الفن الجسماناّ تقف  Grotesque الجسماناّ الم الغات ءال ارو  وفنون التشواه

 53. بوجه الأعراف والتقاليد التا تضع قيوداً على الجسد ال شرس والعمل الفنّا"
"فن   التقارها  تى تص ح مصطلح  سيتم  التا  الفوتوغرافية  للصورة  الضرورس  من  لي  

ءما مصطلحً الجسد"   جماليا،  التحوالية  الإجرا ات  له    مفهومة  "فن   تسمية  مصطلح   تضمن 

 
 2018عمار المأمون، أورلان: أشباح القرين الوحشيّ،عيون،كانون الأول  - 49

-https://aljumhuriya.net/ar/2018/12/21    
50 -https://www.alnaked-aliraqi.net/article/58996.php 

 . 69-64..26(. ص 2011ميشيلا مارزانو. فلسفة الجسد. ترجمة تبيل أبو صعب )بيروت: مجد.  - 51
 جسدي فني: اورلان عرابة الفنون الجسدية اعداد وترجمة : د.هناء خليف غني  -52

https://www.alnaked-aliraqi.net/article/58996.php 
53 -https://aljumhuriya.net/ar/2018/12/21/%D8%A3%   
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للجسد نفسه  للعمليات  الجسد" سمنيًا فهمًا  فنية  فنيًا وأن  نا  جودة  المشارءة فا   تص ح ءائنًا 
 54التعد  ت.

   (ORLAN)اورلان  
اتيان فا فرنسا.  فا مد نة سانح   1947فا الث بين من اتار    (ORLAN)ولدت اورلان  

للسكن فا بارا ، وتعمل  الياً مدرسة للفنون المعاصرة فا ءلية الفنون    1980بم انتقلح فا  
د ون  السيراالا  ،  الجميلة فا  للفنان  الم صنعة  المواد  بفكرة توظيف  بتتبر ا  الفنا  وتميز مشوار ا 

  1977مارسيل دواامه واتلاذ ا جسد ا المادة اللالإ الاسار فا اعمالها الفنية، واكلَ العالإ  
نقطة تحول مهمة فا  ياتها، لذ اهد   ا العالإ عرسها لة ’قبلة الفنان‘ و و من بوا ير اعمالها 

 55الفنية والادائية.  

 
 أورلان الخرو  م، الإ ار  (17صورة رقم ) 

بالمعنى  والفن الجسدس ءما ت عرفه اورلان معنا بمسا لة ربيعة ))الصورة ال اتية ل نسان  
التقليدس للكلمة  الصورة التا تتحق  عبر التوظيف الفائ  للتكنولوجيا المتطورة((.  واورلان تقف  
بالضد من فكرة قدسية الجسد وترى فا قبول المر  ل اته الطبيعية مفهولإ بدائا بالنظر للتطورات  

 .التكنولوجية الم  لة التا تتيح لل شر تحقي  بعض من مقا ي  الجمال السائدة
الدمج  بفعل  المتوقع  والمغالاة  التطرف  من  النو   ذل   الفنية  اورلان  اعمال  فا  نرى  قد 
تقدتم   فا  التكنولوجيا  توظيف  المعاصرة.  المجتمعات  فا  والتكنولوجيا  الجسد  بين  المتواصل 

للا أن ما تميز اورلان انها بل ف الفنانين والنحاتين الاخران  الااكال الجسدتة ممارسة قدتمة،
 .ال  ن صاغوا الجسد موسوعاً لأعمالهم،  ولح اورلان جسد ا ذاته الى واسطة للتعبير الفنا

اعادة    على  تجبرنا  مو ية  جمالية  افعالًا  والاستفزازاة  المتحدتة  اورلان  اعمال  تؤلف  و 
فا   اورلان  ترى  فن.  ال   عن  والفن  الجنون  عن  السواة”  االحالة  تميز  التا  الحدود  فا  النظر 

 
• 54 - Matthew C. Lodder  ، Body Art: Body Modification as Artistic Practice Thesis 

submitted for the degree of Doctor of Philosophy    Department of History of Art 
January 2010 ،Advisor: Sue Malvern ، University of Essex ،U.K. 

55 -https://www.alnaked-aliraqi.net/article/58996.php 
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جرا اتها التجميلية وافعالها الادائية خصوصاً فنها الجسدس استراتيجيات اتصال مبتكرة. فإنها لن  
 تتردد فا توظيف جسد ا واستعماله وسيلة للتواصل والاتصال.  

الملتلفة   التارالية  العصور  فا  الفنية  اللو ات  بتقليد  اورلان  تقولإ  ذل ،  الى  لسافة 
الفوتغرافية   الصور  عبر  ذاتها  استنساخ  او  انتاج  تعيد  بم  اعمالها،  انتاج  ابنا   فا  واستنساخها 

تؤلف مفهوماً توسيحياً مهماً  ’الصورة‘ فا سيا  عمل اورلان  الفيد و.  انه نو  خاي    -واف لإ 
تفعله   ما  بسبه  لا  بورس  فن  لاورلان  و  الجسدس  الفن  ختاماً،  عملها.  المفاهيم  تطل ه  من 
بجسد ا، بل لدور  فا تعرافنا بمفاهيم جد دة تعيننا على فهم الفن المعاصر وعلى فهم التغيرات 

 .المتسارعة فا  ياتنا
أورلان   عند  الجسدس  الفن  للى  بالنس ة  بعد  tوأما  ما  فنون  سمات  الجسدس  فنها  تحمل 

تثير    الحدابة سوا  من  ي  الارت ان بالتكنولوجيا، وخل  تل  الصور الافتراسية الواقعية، وما 
من   وتوظيفه،  الماسا  لنتاج  لعادة  من  ي   أو  والاامةزاز،  الاند اش  من  الة  المتلقا  لدى 
نا ية ءمحاولة لمحو الهالة التا ءانح تحيط بتل  الأعمال الشهيرة، ومن نا ية أخرى ءتجميع  

على  ومزج بين العد د من الشلصيات الحاسرة فا أعمال فنية اهيرة من عصر النهضة تتجاور 
وجه أورلان، وما ءل   ا للا انعكار لعالم تسود  التعددتة، وصارت فيه الأعمال الفنية منتجات  
بقافية. أو بإتجاز، نحن نحيا فا عالم من الفن  نطل  من تيمات رئيسة ءالعودة للى الماسا 
والمزج والانتقا   تى تبدو الأايا، على نحو ملتلف  لذ لم تعد الجمال الإنسانا مصدرًا تستلهم  
منه الفنانون، فقد ءسر الفن الجسدس عند أورلان أس نموذج مسب  للجمال ءان ءامةًا فا ال  ن   
خاي   نحو  على  بها  قامح  التا  التجميل  جرا ات  خ ل  من  المتناس   الوجه  فكرة  وتجاوزت 
اللجو    التجميل، من خ ل  الدارج لجرا ات  المعنى  المتلقا« واتجاوز  توقع من قبل  تكسر أس 

 56للى العد د من التشواهات التا تفو  الحصر، وال تناسه وال تناس .  
 استخدام الجسد ةمسطح تصوير  ييما بمد الحداثة 

والواقع أن الجسد لا تشكل  نا موسو  العمل الفنا أو أنه الصورة الفنية  وانما  و مادة 
العمل الفنا ذاتها  لذ ت ستلدلإ الجسد الإنسانا بتاكال غير متلوفة من أجل تقدتمه ءوسيط فنا  
تعك  رؤاة المجتمع عن الجسد سوا، ءان تقدسه أو  رفضه.  واعد فن الجسد من الفنون التا  
فإنه  الجد د.  التفاعل مع  المستمرة، وقدرتها على  التغيرات  السراعة لاستيعاب  قابليتها  تعبر عن 
تعد نمطا من الأعمال الفنية الصادمة وغير المستساغة للمتلقا، التا تتجاوز المعا ير الجمالية  
المنتج   له ا  ءمادة  الجسد  باستلدالإ  الجسد  فن  تقولإ  لذ  الك سيكية.  الفنون  فا  عليها  المتعارف 
تلتلف  الرسم  ءقمااة  تعامل  الجسد  أص ح  ونقواه.  ي   الفنان رسوماته  عليها  الثقافا  نجز 
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الثقافة والمجتمع،  ي  ءان الإلحاح على استلدالإ   فنان  خر  سه  الرسم عليها من  أساليه 
الجسد بتجلياته العنيفة والصراحة، وبتاكاله القبيحة والصادمة محور ا تمالإ الفن التشكيلا عند  

 فنانا الجسد.   
وعلى سو  ما سب   تبين لنا أن فن الجسد تعد  الة من الانحراف عن الصيغة التقليدتة 
من   الفنية  وترجمته  الواقع  بين  الفاصلة  المسافة  وإلغا،  ال شرس   للجمال  الم ثلى  النسه  لتجسيد 
القبيح   للجسد  عروسهم  فا  اتضح  الانحراف  و  ا  الواقع.  عن  بالجسد  الفنان  تعبير  خ ل 
ال س   الواقعا  والق ح  والتع  ه  المعاناة  التا عبرت عن  الات  الفنية  أعمالهم  والجروتسكا فا 

 57تعك  ما تسود العالم من الفوسى والانح ل . 
تتتا    الحدابة  بعد  فيما  تصوارس  ءمسطح  الجسد  استلدالإ  أن  للى  الإاارة  وتجدر   "

والوصول به للى أقصى استجابة لمحاولة التطر  لمنطقة جد دة من الثقافة تتجه نحو تسليع الفن 
لجت   أقصا   ين  الجسد  لفن  الرمزس  العنف  بلغ  وقد  والتنو .  التجد د  أجل  من  التطرف   الات 
لتع  ه الجسم ال شرس " وسيلة من وسائل التعبير الفنا، وال س من خ له  ؤءد الفنان أن الموت 
والمعاناة تشك ن العالم وعملية الإبدا  الفنا معا، وقد استلدلإ   ا العنف فا الفن للتعبير عن  
الجمال الفنا من خ ل موسوعات قبيحة أو غير متلوفة  لتكشف عن التعاسة ال اتية، وتهدف 

  58للى معالجة المبت ل اليوما". 
والحقيقة أن الهدف الرئي  من فنهم  و جعل الجسد مادة تشكيلية تقدلإ نوعًا من الواقعية  
المشا ل   من  للعد د  وإبارته  لغرابته  المشا د ن  استحسان  الفن  لم  ل    ا  بَمَّ  ومن  الاجتماعية، 
الاجتماعية، من  ي  ءونه نوعًا من أنوا  تغيير ال ات ال س تقولإ به ا اب ونسا ، ءما أنه اكل 

 59بعد الحدابة.من أاكال الزس ال اتا لثقافة ما 
ولعل من أبرز الفنون التا ت ظهر   ا فا صورة مجسدة ومشهد وا د،  و فن التصوار  
الفنان   أعمال  فا  بوسوح  وابدو   ا  الجسدس،   الفن  على   ا  الأمثلة  من  بالعد د  الحافل 

التا عبرت عن متسا وآلالإ    1938  المولود فا عالإ    Hermann Nitschالأسترالا  يرمان  
عانها   التا  والمعاناة  الألم  مدى  عن  تكشف  فنيًا  وسيطًا  الدلإ  استلدلإ  الوسطى،  ي   العصور 
الإنسان فا تل  الفترة، والاسطهاد ال س وجد فا المجتمع الغربا عقه الحروب، وعبر عن ذل  
العناصر   تستلدلإ  ءان  أعماله،  ي   فا  وقوة  بوسوح  الحاسرة  الصارخة  الألوان  خ ل  من 
تمكن   بحي   والاامةزاز،  للنفور  مثير  نحو  علا  الصله  وأخشاب  قمصان  من  بالدلإ  الملطلة 

 
 306محمود أمهز ، الفن التشكيلى المعاصر، بيروت: دار المثلث للتصميم، سنة ص  - 57
 60م ، ص  2003طلال معلا الفن والعنف، مكتبة الشارقة،  الطبعة الأولى  سنة  - 58

59   -Victoria L.Pitts, In the flesh: the cultural politics of Body modification (New York: palgrave 
MacMillan II, y2003) p. 23. 
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الدلإ، على نحو ما  تجلّا ذل  بوسوح فا لو ته المعنونة باسم   تسميتها بدون م الغة مهرجان 
لإ. فكانح     الطقور بمثابة ع ج بالصدمة،  2010( عالإ جلدى)المسيح تحح النزف( و)تحح 

 60أو بالأ رى أنها ت حدث للمشا د نوعًا من التطهير. 
تونيك      الفنان الأمراكا سبنسر  (    1967)ؤ لِد فا عالإ    Spencer Tunickولد نا 

العاراة   الجماعية  الأجساد  أعماله  فا  تظهر  لذ  عنفًا   أقل  بطراقة  الجسدس  فنه  عبر عن  ال س 
الفرد   فيه  الفرد   من أجل عنصر رئي  فا مشهد ملحما صادلإ  توارى  فيه  فيظهر  الجمهور، 

والر،وور  ءالسيقان  العاراة  الأجساد  تل   مجمو   وسط  واسحة  غير  سمنية  جزئية  بصورة 
 Flood of“والأذر ، على نحو ما نشهد ذل  فا عمله الفنا المعنون باسم الفيضان الإنسانا  

the humanity 61 
الوام   تحول فن الجسد من رابع العنف للى نو  من رسم على الجسد ءالوام   -ج 

انتشر فا   والعنيف    أمراكا   ال س  التراجيدس  الفن من  انتقال  للى  التحول  أدى   ا  وقد  وأوروبا، 
ال س تكشف من خ ل الجسد عن قمع ورفض المجتمع للى فن تمتل  نوعًا من الطرافة  "التا  

 تعلن الجسد بوصفه  امً  لأولوباتها الساخرة البراةة قليلة  التفلسف. 
 نتائج البحث 

 لللطاب اللغة  بر التاراخ،لنه الوسيط والحامل و عد الجسد عند ملتلف الاتجا ات الفكراة وع   -1
 التواصلا فا ملتلف المجتمعات.

لزا ة المفاهيم الجمالية للجسد الواقعا فا ملتلف اتجا ات الحدابة و لول المفاهيم ال اتية    -2
 رؤاة الجسد وموسعة اللطاب الفكرس فا انسا  تشكيله. فا
ترت ط    -3 الجسدس  للتشكيل  جد دة  معان  لبنا   وذل   والفكرس.  المادس  الجسد  تسلير  ضور 

 فنية معينة تتف  وغاتات الفنان التعبيراة.  باتجا ات 
استمرار الجسد ال شرس ءتسار للتكوانات النحتية المعاصرة ووسيط فاعل فا لغات التواصل   -1

لحظور  الفاعل فا السياقات الفكراة المتداولة عن ررا  تداول المفاهيم المشترءة فا ،  ال صراة
 النسيج المعرفا. 

التقليدتة  -4 غير  واللامات  التقنيات  التواصلية  ،  ظهور  اللغة  تطور  فا  فاعل  بشكل  أسهم 
 للتشكيل ولا سيما مفردة الجسد.

 
60- John Walker, Art since pop: Thames and Hudson (London,1975 )  p. 49 

 63طلال  - 61
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 ما تناقش الدراسة دور الجسد فا العملية الإبداعية، مع بيان ربيعة العمل الفنا لي   
تكون  المعنى  وإنما  سلفًا   معطاة  لفكرة  لنتاج  لعادة  ذل   -بوصفه  تعبير    -بل ف  فا  متجسدًا 

 الفنان الفيزاقا، أس فا عمله الفنا.   
 المراجع:

 المراجع المر ية :
كيلا أو الغواتة المفتو ة بين الع رس والاستتيقا، العدد   .1 ابراهيم الحيسن، الجسَد فا القَنّ التش 

 ،  129  2014، المغرب ،أول ابرال 24  -23
 . 2018أ مد  جازس  لغة الجسد الصامتة، دار الأسرة ل ع لإ ودار عالم الثقافة للنشر  .2
خليل، دار المتمون للترجمة والنشر  آلان باوني  الفن الأوربا الحد  ، ت فلرس  .3

 266. ي 1990بغداد 0
، ي   .، دار المعارف بمصر، القا رة، د.ت 1بروت عكااة ، الفن المصرس القدتم، ج   .4

367    
 جسدس فنا  اورلان عرابة الفنون الجسدتة اعداد وترجمة   د. نا  خليف غنا  .5
)بيروت  دار التنوار للط اعة  2 بيه الشارنا فكرة الجسم فا الفلسفة الوجودتة. ن  .6

 .  219(« ي 2005والنشر والتوزاع 
المؤسسة  -ترجمة  محمد عرب صاصي   -دافيد لوبروتون  أنتروبولوجيا الجسد والحدابة .7

 (.40)ي.  1997بيروت  -الجامعية للدراسات والنشر والتوزاع )مجد(، الط عة الثانية 
السمات الجمالية للشكل فا الجداراات المصراة القدتمة، مجلة  جامعة   دلال  مزة محمد، .8

 . 1311لإ.ي    2015، العدد الثال ، 23بابل ،  العلولإ الانسانية ، المجلد 
سار  عز الد ن، الأنا المتجسد  دراسة فى فينومينولوجيا الجسد، الهيةة العامة لقصور   .9

 19لإ،ي 2018الثقافة،  القا رة ، 
 60لإ ، ي  2003ر ل مع  الفن والعنف، مكت ة الشارقة،  الط عة الأولى  سنة   .10
عبد الحميد السح ان. زو  الأعضا  ال شراة بين التطور الطبا والشراعة الإس مية«  .11

 .   91(. ي 1999)الدارالبيضا   مط عة النجاح الجد دة«  8سلسلة المعرفة للجميع, العدد 
عبد  عبدالدائم  لبستمولوجيا التارالا، مداخل منهجية فا صناعة المعرفة التارالية، دار   .12

 . 2009الرواسة الثقافية، 
ع   مصطفى أنور، ع قة الفلسفة بالعلولإ الإنسانية دراسة فا فلسفة ميرلوبونتا )القا رة   .13

 . 32(.ي 1994دار الثقافة للنشر والتوزاع.  
 . 2010على  سين ءرءا  الإبستمولوجيا فا ميدان المعرفة، منتدس دار المعارف لبرال،  .14



 

    

 

1572 

 

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

2024 يونيو  (تاسع عشرال العدد   ) 

 2018عمار المتمون، أورلان  أا اح القران الو شاّ،عيون، انون الأول  .15
غادة محمد محمود مهدس الوعا الجسمانا، دراسة فا جماليات الجسد مجلة وادى النيل   .16

للدراسات وال حوث الإنسانية والاجتماعية والتربواة ، کلية الأداب )فر  اللررولإ(، جامعة 
 القا رة  

فارمة محمد البندارس  الإبستمولوجيا، نظراات فا تنمية الفهم والمعتقدات المعرفية، دار   .17
 . 2018النهضة للنشر والتوزاع، 

  -612فدوى رمضان »ا تشاف الجسد«، ملح  ال ستان/ صحيفة أخ ار الأدب، العدد  .18
 . 2005أبرال  03الأ د 

ترجمة  نزار  -الإ رور والثقافة/ فلسفة الحه والفن الأروبا فياتشيس ف استا وف   .19
  67)ي.  2010، دمش / سوراة،  الط عة الأولى  -عيون. دار المدى للثقافة والنشر

 (.68و
، مؤسسة المدى  فلسفة الحه والفن الاوروبا   - فياتشيس ف استا وف، الإبرور والثقافة .20

 68لإ.ي 2010سوراة ، بيروت الحمرا  ،  -ل ع لإ والثقافة والفنون،  دمش 
قصا زان العابد ن  رعمة، لغة الجسد فا اعمال النحاتين جورج سيجال ودوان  انسن،  .21

 155، ي  2019السنة  1العدد  -مجلة الأ ادتما 
محمد  سالإ الد ن اسماعيل  الصورة والجسد/ دراسات نقدتة فا الإع لإ المعاصر.   .22

 ،.(202)ي.  2008العربية،  الط عة الأولى،  دراسات الو دة منشورات مرءز، ، 
 306محمود أمهز ، الفن التشكيلى المعاصر، بيروت  دار المثل  للتصميم، سنة ي   .23
بيوإ تيقا  نحو تتوال انطولوجا وإ تيقى  -مولاس أ مد ولد مولاس عبد الكرام، فا الميتا  .24

ربيع   6/ 24للوجود الجسدس ل نسان، تبين للدراسات الفلسفية والنظراات النقدتة، العدد 
 ، باختصار   2018

(. ي 2011ميشي  مارزانو. فلسفة الجسد. ترجمة تبيل أبو صعه )بيروت  مجد.  .25
26 ..64-69  . 

 54، ي  1987نوبلر،نابان    وارالرؤاة،تفلرس خليل ،داراملأمون للترجمةوالنشر ،بغداد  .26
 ربرت راد، معنى الفن، ت ساما خش ة، مراجعة مصطفى  بيه، دار الشؤون الثقافية   .27

 .  84ي  1986، بغداد، 2العامة،ن 
 رارت راد، النحح الحد  ، ت. فلرس خليل ،المؤسسة العربية للدراسات والنشر  .28

 13لإ. ي   1994،بيروت 



 

    

 

1573 

 

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  

2024 يونيو  (تاسع عشرال العدد   ) 

 ند الصوفا  أتقونوغرافيا الحه والجن / جمالية المكشوف والمحجوب،  ءتاب )با ثات(  .29
العدد  -أبحاث واهادات(،  -والمعاش المتليلعدد خاي بموسو    »مسارات الحه بين  

 ( 61)ي.  2002/2003  الثامن، بيروت/ لبنان 
 : المراجع الأجنبية  

30. Anthony Kenny; the Rise of Modern Philosophy, Oxford,  2006.  

31. Lucienr. Karhausen, Les Flux de la philosophie des sciences au siècle, 

2010. 

32. Matthew C. Lodder ، Body Art: Body Modification as Artistic Practice 

Thesis submitted for the degree of Doctor of Philosophy    Department 

of History of Art January 2010،Advisor: Sue Malvern، University of 

Essex،U.K. 

 كترونية لالمواقع الإ 

 

33. http://www.sabahalanbari.com/panto-essays  

/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9

%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm   

34. https://aquileana.wordpress.com/21 /08/2014/greek-mythology-

aphrodite-goddess-of-love-and-

beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok  

35. http://www.sabahalanbari.com/panto-

essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A

7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm  

36. https://niood.com/ar/why-is-edouard-manets-luncheon-on-the-grass-

le-dejeuner-sur-lherbe-so-famous/  

37. https://www.alnaked-aliraqi.net/article/58996.php  

38. https://aljumhuriya.net/ar/2018/12/21/%D8%A3%   

 

http://www.sabahalanbari.com/panto-essays%20%20/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays%20%20/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays%20%20/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
https://aquileana.wordpress.com/2014/08/21/greek-mythology-aphrodite-goddess-of-love-and-beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok
https://aquileana.wordpress.com/2014/08/21/greek-mythology-aphrodite-goddess-of-love-and-beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok
https://aquileana.wordpress.com/2014/08/21/greek-mythology-aphrodite-goddess-of-love-and-beauty/knidiska_afrodite_nordisk_familjebok
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
http://www.sabahalanbari.com/panto-essays/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9%20%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF.htm
https://niood.com/ar/why-is-edouard-manets-luncheon-on-the-grass-le-dejeuner-sur-lherbe-so-famous/
https://niood.com/ar/why-is-edouard-manets-luncheon-on-the-grass-le-dejeuner-sur-lherbe-so-famous/
https://www.alnaked-aliraqi.net/article/58996.php
https://aljumhuriya.net/ar/2018/12/21/%D8%A3%25

