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ُُُّّّ«ةرحي ُّس ُّةُّفيُّعروضُّمحمدُّصبحيُّالم ُّطي ُّم ُّةُّالن ُّرُّالشخصي ُّتطو ُّ»
ُّة"ُّدي ُّق ُّةُّن ُّ"دراسةُّتحليلي ُّ

ُّ

 

 

 

 

 

ُّ:المستخلص
تطور لشخصية النمطية في عروض محمد صبحي المسرحية دراسة   عنوان البحث:ُّ

 تحليلية نقدية. 

التناقض الناتج عن انتقال صبحي بالشخصية النمطية  البحث إلى تفسير  يهدف هدفُّالبحث:
من شخصية تتصف بالبساطة تقترن بالأسلوب الكوميدي، إلى شخصية عميقة جادة تقترن  
بالأسلوب التراجيدي، مما يستدعي اختلاف وتنوع أساليب الأداء التمثيلي من المعايشة إلى 

ليب الأداء التمثيلي من المعايشة إلى التغريب، مما يترتب عليه  االتغريب، وعليه تختلف أس
اختلاف أساليب الإخراج تبعًا لتطور الشخصية النمطية، وهذا ما سوف تتبعه الباحثة من خلال  

 الكشف عن المضمون من خلال استخدام صبحي للشخصية النمطية كتقنية في الإخراج. 

ُّ

ُّ

ُّسلمىُّيسريُّفرجُّأبوحسن

كلية التربية النوعية قسم   -باحثة ماجستير 
 جامعة طنطا  -الاعلام التربوي 

ُّأ.ُّم.ُّد/ُّإبراهيمُّأحمدُّمحمدُّحسنُّحجاج
 بقسم الدراسات  المساعد  أستاذ النقد والدراما

 جامعة الإسكندرية  -المسرحية بكلية الآداب 

ُُُّّّأ.ُّم.ُّد/ُّلبلبةُّفتحيُّخليفة

 الاعلام التربوي أستاذ المسرح المساعد بقسم  

 جامعة طنطا  -كلية التربية النوعية 

ُّفيشاُُُّّّجمالُّد/ُّسالي
 مدرس المسرح بقسم الإعلام التربوى  

 طنطا جامعة  –  التربية النوعيةكلية 
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 :ُّمنهجُّالبحث

استخدمت الباحثة المنهج السيموطيقي الذي يبحث في علم المعنى والدلالة، لما له من       
أهمية في موضوع الدراسة الحالية وذلك لأن الشخصية النمطية هي دلالة عن الأقنعة المختلفة  
التي تجسد الأدوار المجتمعية كما أنها لها دلالة عن العصر حيث كانت في العصور القديمة 

 تدل على الشخصيات الثانوية، ولكنها في العصر الحالي تدل على البطل الشعبي. 

 عينةُّالبحث:ُّ

والنحلة والدبور( والتي تعتمد بشكل أساسي  أنا تعتمد الباحثة في هذه الدراسة على مسرحية )     
 على الشخصية النمطية والتي تعتمد على الدلالات في توصيل الرسالة للجمهور.

 وتوصلُّالبحثُّإلىُّعدةُّنتائجُّأهمها:ُّ 

لم يسعَ صبحي لتقديم قضايا جُزئية تخص فئة بعينها وإنما سعى لتقديم قضية الإنسان   -
 الأساسية.

 ارتبط القناع بالشخصية النمطية سواء في التراجيديا او الكوميديا على مر العصور.  -
تكوين   - المرحلة الأولى في  بداية تشكلها تكون صورة ذهنية بمعنى  النمطية في  الصورة 

الصورة النمطية هي وجود صورة ذهنية كأساس وكأرضية ينطلق منها لممارسة عملية  
 التنميط. 

الصورة النمطية تتأثر بعدد من العوامل المتعددة والمتفاعلة، ولها وظائف إيجابية وأخرى   -
 وذلك حسب اتجاهها.  ،سلبية تؤديها

 .عروض  –  نمطية – شخصيةالكلماتُّالمفتاحيةُّ:ُّ
Mohammed Sobhi's Stereotypical personality development 

in theatrical performances 
Abstract: 

The objective of the Research: The research aims to explain the 

contradiction resulting from subhi’s transition with the stereotypical 

character from a character  characterized by simplicity combimed with 

the comedic style, to a deep, serious character combined with the tragic 
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style, which calls for difference and diversity of methods if acting 

performance from coexistence to alienation, and accordingly the methods 

of acting performance differ from coexistence to alienation which results 

in different directing methods depending on the development of the 

stereotypical character, and this is what the researcher will follow by 

revealing the content through Sobhi’s use of the stereotypical character as 

a directing technique. 

Research Methodology: The researcher used the semiotic approach, 

which investgates the science of meaning and connotation, because of its 

importance in the subject of the current study, because the stereotypical is 

an indication of the different masks that embody the roles. It also has an 

indication of the era, as in ancient times it referred to secondary 

characters but in the current era, it denotes the popular hero. 

The research sample: In this study, the researcher relies on two plays 

(Ana we alNahla we alDabour), which is mainly based on the 

stereotypical character, which relies on connotations to convey the 

message to the audience. 

The research several results, the most important of which are: 

- Sobhi didn’t seek to present partial issues related to a specific 

group, but rather sought to present the basic human issue. 

- The mask has been associated with the stereotypical character, 

whether in tragedy, throughout the ages. 

The stereotype, at the beginning of its formation, is a mental image in the 

sense of the first stage in the formation of the image stereotyping is the 

presence of a mental image as a basis and a ground from which to 

practice the stereotyping process. 

Key Words : personality - Stereotype- performances. 
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 مقدمة:ُّ

المسرح منذ نشأته بالتعبير عن النفس  ن  فقد ارتبط فَ  ؛المسرح مرآة صادقة تعكس واقع المجتمع   
رة فينه، مسنتهدفًا منن ؤث   د فيه، والكشف عنن العوامنل المنُ وجَ ر أحوال المجتمع الذي يُ يالبشرية وتصو 

ال في خلق وعني قنومي وإنسناني عنام بقضنايا الحيناة منن أجنل اسنتعادة وراء ذلك الإسهام بدور فع  
 ع كعنصننر  اد المسننرح العربنني إلننى اسننتخدام التقننن  فقنند لجننأ الكثيننر مننن رو   ؛التننوا ن فنني الأ مننات. لننذا

 في العمل الدرامي لعرض قضاياهم من خلال الشخصية النمطية. أساسي   
ر عنن ة في الأدب المسرحي بالعديد من الشخصيات التني قند تعبن   طي  مَ ة الن  وقد ارتبطت الشخصي    

اسنتغلال تلنك النمطيننة لقنند أحسنن المُؤل  فنون المسننرحيون و  ،مهننة بعينهنا أو طبقننة اجتماعينة خاصنة
 ن وسماتها المختلفة لتدعيم عملية الضحك وخلق الكوميديا. هَ والثبات لهذه الم  

ينرات خنلال وكانت الشخصية النمطية قديمًا شخصنية ثانوينة رينر محورينة، إلا أنهنا منرت بعندة تغ  
دة لكننل الأدوار فنني جسنن   حتننى أصننبحت الشخصننية النمطيننة هنني البطننل ومُ  ،فتننرات تاريخيننة متعا بننة
 المجتمع المصري.

، ظننين حب   وقنند ارتننبط ظهننور الشخصننية النمطيننة بالمسننرح الكومينندي المصننري فنني  كوميننديا المُ    
)فيلينننب  .حنننة والتهنننريجز  التننني تنننأثرت بشنننكل كبينننر بالكومينننديا دي لارتننني التننني اعتمننندت علنننى المُ 

  .(17سادجروف، ص 
يستطيع من    ، ر الشخصية النمطية التي رلفها برسائل هادفةاعتمد صبحي في أعماله على تطو    

لها بالرمو  الواضحة خلالها أن يصل بالجمهور إلى المتعة الفكرية )شكلًا ومضمونًا(، فهو يُحم   
حَ  إلى  تصل  لا  يوص     ،السطحية  د   التي  أن  خلالها  من  على  ويستطيع  الجمهور  إلى  رسالته  ل 
 اختلاف مستوياته. 

ُّمشكلةُّالدراسةُّوتساؤلاتها:ُّ

تسنننعى الدراسنننة لتفسنننير التنننناقض النننناتج عنننن انتقنننال صنننبحي بالشخصنننية النمطينننة منننن شخصنننية  
ة تقتننننرن بالأسننننلوب  تتصننننف بالبسنننناطة تقتننننرن بالأسننننلوب الكومينننندي، إلننننى شخصننننية عميقننننة جنننناد 

 التراجيدي.

ُّ

ُّ
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ُّتي:ُّمشكلةُّالدراسةُّفيُّالتساؤلُّالرئيسُّالآومماُّسبقُّيمكنُّصياغةُُّّ

وكيننأ أسننهمت تقنيننات التمثيننل  ؟فنني عننروض محمنند صننبحيالشخصننية النمطيننة  راتُ مننا تطننو   -
 ؟وأساليب الإخراج في إبرا  تلك التطورات وتحديد أهدافها

ُّ:ُّةتيالآُّتُّومماُّسبقُّيمكنُّصياغةُّمشكلةُّالدراسةُّفيُّالتساؤلا

 ما الشخصي ةُ النمطي ة؟  •
 ما سماتُ الشخصية النمطية عند صبحي؟  •
 ر الشخصية النمطية؟الأداء التمثيلي التابع لتطو   ما تقنياتُ  •
 ر الشخصية النمطية؟ المختلفة التابعة لتطو   خراجالإ ما أساليبُ  •
ف محمد صبحي الشخصية النمطية كتقنية للكشف عن المضمون من  كيأ وظ   •

 خلال الشكل؟
 والتمثيل في عروض محمد صبحي؟  خراجتداخل أساليب الإ  ما أسبابُ  •

ُّالأهداف:

 التعر ف على الشخصية النمطية.  •
 التعر ف على سمات الشخصية النمطية عند صبحي.  •
 ف على تقنيات الأداء التمثيلي التابع لتطور الشخصية النمطية. التعر   •
 المختلفة التابعة لتطور الشخصية النمطية.  خراجف على أساليب الإالتعر   •
ق توظيأ محمد صبحي الشخصية النمطية كتقنية للكشف عن  رُ الكشف عن طُ  •

 المضمون من خلال الشكل. 
 والتمثيل في عروض محمد صبحي.  خراجالكشف عن أسباب تداخل أساليب الإ •

 نةُّالدراسة:ُّعي  ُّ

، التني قنام صنبحي باخراجهنا وشنارا فني التمثينل بهنا ات المسنرحيمسنرحية منن إحندى تتمثنل فني  ُّ
ُّ.2019وهي مسرحية )أنا والنحلة والدبور( التي عُرضت سنة 
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 منهجُّالدراسة:ُّ

لمننا لننه مننن أهميننة  ؛اسنتخدمت الباحثننة المنننهج السننيموطيقي الننذي يبحننث فنني علننم المعنننى والدلالننة 
فنني موضننوع الدراسننة الحاليننة وذلننك لأن الشخصننية النمطيننة هنني دلالننة عننن الأقنعننة المختلفننة التنني 

كمننا أنهنا لهننا دلالنة عننن العصنر حينث كانننت فني العصننور القديمنة تنندل  ،تجسند الأدوار المجتمعينة
 على الشخصيات الثانوية، ولكنها في العصر الحالي تدل على البطل الشعبي.

ُّمصطلحاتُّالدراسة:

ُّمفهومُّالشخصيةُّالنمطية:

. الشخصننيةتعريننأ الشخصننية النمطيننة لا بنند لنننا أن نتعننر ف أولًا علننى مفهننوم قبننل أن نقننف علننى  
ة التننني تعنننني القنننناع، وهننني  ورد  فننني المعجنننم المسنننرحي بأنهننناي  كلمنننة فرنسنننية منننأخوذة منننن اللاتينيننن 

بدورها ترجمة لكلمة يونانية تعني الندور النذي يؤدينه الممثنل عنندما يضنع القنناع  )مناري إليناس   
 .(1997حنان قصاب حسن،

ُّ:لغة ُُّّط ُّم ُّالن ُّ

 ،مننننه ننننوع   يمنننن العلنننم والمتننناع وكنننل شنننيء أنمننناو. والننننمط يوالجمنننع ،طسنننُ منننن البُ  هنننو ضنننرب  
  (.839، 2019. )لويس معلوف، طي  مَ ونَ  أنماطي   يإليه بُ سَ او والن  مَ أنماو ون   يوالجمع

أي هنذا  ؛النزم هنذا الننمط يقناليُ  .والننمط هنو الطريقنة ؛جماعنة منن النناس أمنرهم واحند   يوالنمط
 .(49، 1994 ابن منظور،الطريق. )

يتحول مع النزمن إلنى  لزام النفسينوع من الإ  يبأنه (727،1981سليم،  فيشاكر مصط)  فهعر   ويُ  
بمعننى أن  ،النذي يننعكس علنى سنلوا أفرادهناهذا يتم عبر تراكم سنلوا الجماعنة و   ،إلزام اجتماعي

 الجماعة تمر بعملية تنميط مستمرة عبر طقوسها الاجتماعية والثقافية . 
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 عوالفعالينات والأشنياء المادينة التني تتجمن   مجموعة منن الأفكنار  فان مفهوم النمط هووعلى هذا     
تلًا بننل تبندو كننُ  ،ننات كو   باعتبارهننا أجنزاء مُ  لا يمكننن تمييزهنا بأسنلوب منطقني وتتننرابط بطريقنة معيننة

 (.2013عام متناسق )محمد شحاتة ربيع ، ذات طرا 

 والنمطيةُّفيُّمعناهاُّالشامل:

و دون تغييننر جننذري أو تجدينند أي تكننرار الواقننع علننى وتيننرة واحنندة بنننفس النحنن ؛تننواتر الحنندو   
 .(35 ،2003 )سمير محمد حسين، دةحد  ام وانتظام وطرا  له صفات مُ أي نظ ؛ملحوظ

ُّ:ُّالشخصيةُّالنمطية

 ويمكن تعريأ هذا النوع منن الشخصنية علنى أنهنا النمنوذج الشنائع العنام والأكثنر انتشنارًا منن  
ن؛ حينث يمينز هنذا النمنوذج ذلنك المجتمنع عنن عني  مُ  ريره من أنماو الشخصية الأخرى في مجتمع  
 (Allport, 1950, P. 172).عه الخاص  ريره من المجتمعات الأخرى ويعطيه طابَ 

ُّالتعريفُّالاجرائي:ُّ

ُّالشخصيةُّالنمطيةُّفيُّمسرحُّمحمدُّصبحي:

ر بتطننو ر الأحنندا ، مغلفننة بمننيَم فكريننة مُحم لننة بننالرمو  التنني يسننهُل "ُّ هنني شخصننية أساسننية تتطننو 
ُّ".فهمها، تتعامل بطريقة سطحية ثم تتطور لتصبح شخصية أساسية محملة بالأفكار

 النظريُُّّطارالإُّ:أولا ُّ

ُّالكوميديا:ُّ

، وهي أيضًا المَل هَاة التي تعنيي المَرَح Komosكلمة كوميديا مُشتق ة من الكلمة اليونانية   
 (.171، ص 2008الصاخب في موكب الاحتفال بالإله ديونيسوس. )طارق سيد أحمد الخليفي 



 

    

 
 
 

1106 
 

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  
2024 يونيو  (التاسع عشرالعدد   ) 

ا، وكانت تُ   عرف باسم الملهاة، تعود نشأة الكوميديا عند الإرريق إلى عصور قديمة جدًّ
ب عند ص  أعياد الإله ديونيسوس، وهو إله الخمر والخ  ببداية هذا الفن عند الاحتفال  وكانت 
 .الإرريق

(Jeffrey Rusten, “The Birth of Comedy”, Retrieved 20/3/2024) . 

فني الآداب الأوربينة الحديثنة فقند كنان أول ظهنوره فني القنرن السنابع  نفسنه  معناهنا الحناليهو  و  
شخصنيات منن طبقنة اجتماعينة متواضنعة فني عنرض متشنابك منن  صند بهنا حبكنة تضنم  عشنر، وقُ 

المفارقننات والمتناقضننات والمفاجننيت التنني تكشننف عننن طبننائع الننناس، وعننادات المجتمننع، ونقننائص 
 عابة مُحببة، وتنتهي نهاية سعيدة. الحياة، بطريقة نقدية ساخرة ودُ 

ُّاتُّالكوميديا:قني ُّومنُّت

ن ة التني اسنتخدمها معظنم الممثلنيني وهني أن تتحند  عنمن  همُ ات الالمبالغنة منن التقنين    :المبالغة
وهننذا الأسننلوب نجننده حينمننا  ،ولابنند أن تكننون المبالغننة ممنهجننة ،أشننياء صننغيرة كمننا لننو كانننت كبيننرة

يمتنندح الممثننل الكومينندي الشخصننية التنني يمثلهننا بالقنناء الشننعر البطننولي الننذي يصننف فيننه بطولاتننه 
 .المزيفة

 .منها التكرار في الكلمة والحركة والموقف ،من الأوجه ايأخذ التكرار عددً  :التكرار

لا يخلننو و  ،سننتخدام النكتننة لإضننحاا الجمهننورين إلننى ايلجننأ بعننض الممثلننين الكومينندي    :النكتةةةُّ
قننال ر الضننحك حينمننا يُ والنكتننة كننلام يثينن ،ض الكوميديننة إلا وكانننت هننناا نكتننةعننرض مننن العننرو 
 .حدا  وكسر للتوقعات يشمل على تناقضات في الأو ، بطريقة معينة

أو يشناهد المشناهد  ،خنرقطعين من الكلام يعناكس أحندهما الآحينما يسمع السامع م  :التناقض
أو شخصننين يتعاكسننان فنني  ،رى أو مننوقفين يعنناكس أحنندهما الآخننرحننركتين تعنناكس إحننداهما الأخنن

 .عند ذلك يحد  الضحك ..شكلهما أو في سلوكهما

الكثيننر مننن فنني م نشنناهده وهننذا النننوع مننن الننتهك   ،يننؤدي إلننى قلننب الأحنندا   ومنهننا مننا :مالةةتهك ُّ
وكننذلك فننني بعنننض منننن  ،السنننيد إلنننى خنننادم والخننادم إلنننى سنننيد المسننرحيات المصنننرية عنننندما يتحننول 

 . مسرحيات شكسبير
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 .آخر رير المقصد الظاهر ادً ص  ق  مَ  هقائل يخفقصد بالتورية القول الذي يُ يُ  :التورية

م لتوليننند هنننمالكومينننديا أن الضنننحك المنبعنننث منننن اللفننن  هنننو عنصنننر  ور نظننن   لقننند اتفنننق مُ ُّ:اللفةةة 
أي  التشنابههنيي  ،م )محمد حمدي إبنراييم ( اللفن  إلنى سنبعة أقسنامي. وقد قس  تلق   الضحك لدى المُ 

والثرثنننرة ، لفظنننين مختلفنننين لهمنننا مننندلول واحننند أي بوسننناطة  فالتنننرادُ و  ،بوسننناطة الألفننناظ المتشنننابهة
عننن طريننق  ب بالألفنناظوالتلاعننُ  ،مننن الكلمننات أو الجمننل لعنندد   ل  منن  أي بوسنناطة التكننرار المُ  الحمقنناء

 ؛شننكل الكلمننةيمنناءة ومننن سننواء بالصننوت أو بالإ وقلننب الألفنناظ ،التصننغيرومننن  ،الزيننادة والنقصننان
)كننريم خنجننر، تقنيننات  .فنني النحننو أو تركيننب الكننلام سننواءأي باسننتخدام أسنناليب لغويننة مضننحكة 

 (.2014الممثل الكوميدي،  

حتننى  القنندامىالتطننور الواضننح الننذي مننرت بننه الكوميننديا منننذ عصننر الإرريننق  مننن ررمعلننى الننو 
ت غينننر وت اختلفننت  وإن القننديم ن مفهومهننا ووسننيلتها ظننلا قننريبين مننن المفهننومافننالعصننر الحاضننر، 

(، ومنن الشخصنيات  الكومينديا الاجتماعينة( و)كومينديا)نجند   القندامىل، فمن عصنر الإررينق  بالس
 .لننن إ ...()كومينننديا المواقنننف( و)كومينننديا الفنننن( و)الفرصنننة نبننن    ىسنننم  د منننا يُ نجننن ةالينننالتالعصنننور 

 .(145، ص 2014)محمد الخطيب 

وفيها تتم السخرية منن التقاليند الاجتماعينة؛ لنذا تُسنم ى كومينديا السنلوا   :الكوميدياُّالاجتماعية
أو الكومينننديا الاجتماعينننة التننني تخنننص  بنننناء المجتمنننع.. فهننني تصنننور نقنننائص اجتماعينننة موجنننودة، 

 مثلي النم ام، والوصولي، والمغرور. 

زة علنننى شخصنننيات معيننننة يكنننون الإنتننناج  :كوميةةةدياُّالشخصةةةيات عنننندما تكنننون السنننخرية مركننن 
ق منن مجنرد تصنوير ننواحي الننقص  كوميديا شخصية.. فهي تهتم بالشخصنيات نفسنها بشنكل  أعمنَ

 (.39أو لوا مها الاجتماعية )يبة محمد عفت، ص 

 ىالمؤلنف وقدرتنه علن ىا علنولكنها الأنجح حينث تعتمند كلينًّ   ،الأصعب وهي    :كوميدياُّالمواقف
نتيجة سوء الفهم وتباين المواقف بين الأبطال فني ظنروف  ؛الأحدا  بطريقة مثيرة للضحك  ابتكار

 بابتكار النجومية الممثلين، والتي نجاحها يكون مرهونً   الاعتبارمعاكسة يبتكرها بذكاء دون وضع  
أداء  ىلنننولنننذا فهننني لا تعتمننند ع ؛الضنننحك بتلقائينننة والمفارقنننات التننني يخنننرج منهنننا المواقنننف الطريفنننة
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)هشننام جمنننال الننندين  الممثنننل. بهننناوضننع ي المواقننف المضنننحكة التننني ىالممثننل بقننندر مننا تعتمننند علننن
 (.25، ص 2018حسن، 

يكنون الحنوار فيهنا عفنوَ الخناطر، كمنا يكنون الممثلننون منن الملهناة الشنعبية  ننوع   يكوميةدياُّالفةن
 مُقن عين. وقد اشتهرت في القرن السادس عشر، ودُعيَت بالكوميديا المُرتجلَة.

اة(  :الكوميةةةدياُّالتراجيديةةةة أي  عمنننل  أدبننني  يجمنننع بنننين التراجينننديا )المأسننناة( والكومينننديا )المَل هنننَ
ا نحننو الكارثننة، لكنهننا  ويصننور حادثننة ذات فعننل مشننترا بينهمننا. أو المسننرحيات التنني تننوهم اتجاهننً

، 1999تتحنول إلننى نهاينة سننعيدة مغرمنة. وتُعنند   تناجر البند يننة  منن هننذا الننوع. )محمنند التننونجي، 
 (.731ص 

الكومينديا موجنود  ى مغنز ن افنا، واخنتلاف عصنورها، تباين هنذه الأنمناو جميعنً  من ررمعلى الو  
)محمنند الخطيننب، مرجننع  .نيننةفيننة والجننودة الخر وإن اختلفننت نسننبة الجد   يأو بنن بشننكل   فنني كننل منهننا
 (.146سابق، ص 

، فالإنسنننان قنند ينظنننر إلنننى الحينناة وهنننو فننني حاجنننة والكوميننديا هننني النظنننرة المعاكسننة للتراجينننديا 
ا يضنحك فينه علنى  ا عقلينًّ شديدة إلى الفهم، هنذه هني النظنرة التراجيدينة، وقند يتخنذ منن الحيناة موقفنً
حماقات البشر، وهي النظرة الكوميدية فهني احتفنال بالحيناة وبقندرة الإنسنان علنى الاسنتمرار وعلنى 
ي الصراعات، وذلنك منن شنأنه أن يُحند  التوفينق فني النهاينة التني توصنف عنادةً بأنهنا نهاينة  تخط  

 (.99، ص 2004سعيدة )ماجدة مراد، 

فالكوميديا تتجه إلى عقل المشاهد لكي يُعيد صيارة تفكيره ويطوره تجاه قضية ما، وقد تكون  
م أو المنننرح وترمننني الشخصنننيات بنننالغرور أو الزينننأ أو التنننناقض،  نظننرة الكاتنننب السنننخرية أو النننتهك 

، 2005)عبد النرحيم دروين ،  والمُتلق  ي يضحك من هذه السلبي ات ويفكر في كيفية التخلص منها
 (.33ص 

فكرة رئيسة تمهند لهنا الأحندا  منن  علىيشتمل  يي إن بناء الكوميديا الدرامويرى  أحمد صقر 
 .سطور عدة في وكانت هذه الفكرة من البساطة بحيث يمكن تلخيصها ،أجل خلق مواقف فكايية
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ب منن الكاتنب البحنث عنن ما يتطل   ارالبً  ي  التراجيد   ي  البناء الدرام  إنمما سبق نستطيع القول   
يبحث كاتبها عن  التيمع الكوميديا   امختلفً   يوهو ما يأت ،والشكل ىييكل متكامل من حيث المعن

 .(20)أحمد صقر، مرجع سابق، ص  الفكرة الجديدة المبتكرة

دة بنألوان منن بلغنة منزو   ،لهنا طنول معلنوم تام ،  محاكاة فعل نبيل   يالمأساة هويقول أرسطوي    
طة اسننعلنون، لا بو يفطة أشنخاص اسننوهننذه المحاكناة تنتم بو  ،لاخنتلاف الأجنزاء اختلنف وفقننً ي ،نالتنزي  

، 2013  )أحمد شرجي، التطهير من هذه الانفعالات  إلى يفتؤد   ؛ة والخوفحمالر   وتثير  ،الحكاية
 (.113ص 

محاكاة الأراذل ، حيث عر فها أرسطو بأنهاي  عن الملهاة  مختلفةً   يلمأساة تأتاوهو ما يؤكد أن  
 بقولنننهي  ،هنننو قسنننم منننن القبنننيح ي، النننذ ي  لنننز  ولكنننن فننني الجاننننب الهَ  ،نميصنننةلا فننني كنننل  ،منننن النننناس

 (.67، ص 2017  )بشرى سعيدي، يلام ولا ضررإنميصة و بح بغير   ي  لز  الهَ  

 الكوميديا دي لارتي

ل بالشخصنيات هن  م الخينال الآالكوميديا ديلارتي بنت عصر النهضة والقرن السابع عشر، عالَ  
ين كنالملابس اه  القنديم والنز   إلنىالنادرين المنتمين  الإعلامتها، و عة بالحياة ررم تقليدي  شب  الطرفية، المُ 

 ا.التي كانوا يرتدونه

... بننل راسنة عنن الغريننب المتننافر والظرفنيليسنت الكوميننديا ديلارتني د " :جتتج ص نتتا   قالت   
 إلننىاقتفنناء أثرهننا مننن الماضنني البعينند وجلبهننا  ي ا تصننوير للشخصننيات الحميميننة التنني جننر هنني أيضننً 

النذي هنو فني جنوهره جناد، ويمكنن القنول   اليالخينفي ترا  متواصنل منن الظنرف    ،الوقت الحاضر
 (.6، ص 1991، لوي دو شارتر )بيير  ي فقر البشر الروحيعر   إنه حزين مثل كل هجاء يُ 

( Comedie Italienneة الينننننالإيطالكومينننننديا )ا كنننننذلك عليهنننننطلنننننق ويُ  لارتنننننيالكومينننننديا دي  
مننذ القننرن السننادس  االيننإيط فنني (، نشنأت Commedia all imporoviso الارتجننالكومينديا و)
ص  مرجننع سننابق،شننارتر،  لننوي دو رينن)بي .1528حية سنننة لمسننر ق ال الفننرَ مننع بدايننة تشننك  ، شننرع
32.) 
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 إلننىد دون اسننتناد شنناه  ي تقننديم مَ أ ؛الارتجننال ن   فننَ  علننى الكوميننديا دي لارتننيداء فنني ويقننوم الأ 
يؤديننه  اعنند كننل قننناع دورً قنعننة ويُ أ ىسننموكانننت الشخصننيات النمطيننة تُ  ،امسننبقً  عنند  متكامننل مُ  نننص  
نحاء مختلفنة منن أإلى شخصيات مختلفة من حيل قنعة في ملامحها مضحكة تُ وكانت الأ  ،الممثل
صننلي الننذي قلننيم الأإلننى الإحيلنننا قنعننة التنني تُ عننن بنناقي الأ مختلفننةً  كننل قننناع لهجننةً  ، ويننتكلمااليننإيط

 .مقلننيريننره، ومميننزات لطبنناع سننكان ذلننك الإف مختلننف عننن ولكننل قننناع كننذلك تصننر   ،ينحنندر منننه
 .(117 ، ص 2000)جوليان هلتون، 

وتعتمند علنى الكومينديا  ،معيننة د شخصنيات  دأب الممثلون علنى ارتنداء الأقنعنة التني تجسن   وقد   
 .وإن تم الارتجال في الحوار والتفاصيل ،اسهسُ لاجتذاب الجمهور عبر حبكات متفق على أُ 

و )الكوميننننديا دي لارتنننني( ؤد  ويحكننننى آدم داريننننوس باعجنننناب عننننن المهننننارات التنننني يمتلكهننننا مننننُ  
 عننن فضننلًا  ،ات وعننزف عنندد مننن الآلات الموسننيميةوالتنني تتننراوح بننين الإيمنناء والأكروبنن ،بالضننرورة

لنني ا بكنون ممثسنرعة البديهنة للاسنتجابة إلننى تعليمنات المتفنرجين والننرد عليهنا. ويشنيد الكاتننب أيضنً 
فين حتنى ولنو لنم يحتفظنوا إلا بهياكنل منن نصنوص مكتوبنة ؤل   منُ   ،را  المسنرحي هنم أنفسنهمهذا الط   

مننن إنجلتننرا وفرنسننا حتننى عننام  ل    ظلننوا يمثلننون أدوار النسنناء فنني كننُ فقننط. كمننا يشننير إلننى أن رجننالاً 
فننني )الكومينننديا دي لارتننني(. والمثنننال  سننننة   ي  لكنننن النسننناء شننناركن قبنننل هنننذا التننناري  بمنننائتَ  ،1762
 .( و وجها فرانشيسكو1604 - 1562 أندريني )ى لذلك يتجسد في إيزابيلا  الأجلَ 

)http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=4426(  

 ةالكوميديا الشعبي  

 نشأت الكوميديا الشعبية المعروفة باسم الأتللاني في المدن حول نابولي، ولكنها انتقلت مبكرةً  
مننن بعننض الهننواة، أمننا المحترفننون الننذين تبعننوهم فننانهم  لننةً رتجَ إلننى رومننا، وكانننت فنني بنناد  الأمننر مُ 
على الأقل ل )مث  ا(، وكانت الأتللاني تُ ا فريدً وكان هذا امتيا ً (احتفظوا بحماية كرامتهم تحت القناع 

ة.. ا لصننفات ثابتننفنني شخصننيات بقيننت رمننزً  علننى امتننداد الخنني  والممثلننون يظهننرون  )فنني البدايننة
ة بالمغالطات ولا رباو بين كلماتها، ننرى محشو   ،ة ووضيعةنحط  وكانت الأتللاني مسرحية هزلية مُ 

ا ة الغننا ات فنني الننبطن، ومننا شننابه ذلننك يتخلننل رالبننً ، ونسننمع رننن  ي  صنن  القننول والضننرب بالع   فيهننا لغننوَ 

http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=4426
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ومع ذلك احتف  لها الأباطرة  ،نكتة للانتقاد السياسي، وما جاء عهد سيسرون حتى ذهبت شهرتها
 (.17، ص 2018)ر. بينار،  الحرية. من لها ىتبق   ماب

 ثاني اُّالتراجيديا:

قننة تختلننف فنني نم  كامننل ذي حجننم معننين، فنني لغننة مُ  لفعننل جنناد  محاكنناة يُعر  فهننا أرسننطو بأنهننا  ُُّّ
طبيعتها باختلاف أجزاء المسرحية، وبواسطة أشخاص يؤدون الفعل لا عن طريق السنرد، وبحينث 

  )محمنند الانفعننالات. هننذه والشننفقة باثارتهننا لمثننل عننن طريننق الخننوف (سف  تننؤدي إلننى تطهيننر )الننن  
 (.148، ص 2014الخطيب، 

ما ينتهني  اورالبً )  يثير انفعال الألم، دَ هي محاكاة أي حَ ي  للمأساة يقول  في تعريأ أرسطوو  
ذا مكاننننة عالينننة، وحينننث تنننؤدي عاطفتنننا الخنننوف  ابنننالموت( حينننث يكنننون بطنننل هنننذا الحننند  شخصنننً 
 .والشفقة إلى تطهير النفس من هذه الانفعالات 

 فننني المسنننرحيات التننني كتبهنننا وبخاصنننة   ؛سنننابع عشنننرالوكاننننت المأسننناة فننني فرنسنننا إبنننان القنننرن  
وحنندة الننزمن، ووحنندة المكننان،  يوهنني ؛لتننزم بالوحنندات الكلاسننيكية الننثلا  كانننت ت ،راسننين وكننورني  
  . وهو ما يتعارض مع المأساة في الأدب الإنجليزي، كما في مسرحيات شيكسبير. دَ ووحدة الحَ 

فني الوقنت الحاضنر. فالمأسناة عنند إبسنن تعنالج فني   د للمأساة بمفهومها التقليندي وجنود  ولم يعُ  
 ،تشننيكوف ياب المأسنناة فنني العصننر الحننديث تنن  ة. ومننن أشننهر كُ وسياسنني   ةً اجتماعينن   الغالننب مشننكلات  

 (.162، ص 2022)أحمد حسن الزيات،  أندرسون. وسترندنبرج، ويوجين أونيل، وماكسويل

ليوضنح  -ن عي  على أنها محاكاة لفعل كامل في ذاته، له طول مُ   -لتراجيديا  ا  أرسطو  ويُعر  ف 
م تقديمنه، ولكنن يتحنتم أن يتحنت  يء ونهاية. والبداية لا تنأتى عقنب شنا،  ووسطً   أن لهذا الطول بدايةً 

والنهايننة تعقننب  ،آخننريء  شننا ويعمبننه بالضننرورة ا سننابقً والوسننط يعقننب بالضننرورة شننيئً  ء  هننا شننيبَ يعقُ 
 يء..ش بالضرورة ا آخر، ولكن لا يعقبهابالحتمية شيئً 

ا بكنننل أفعالنننه. لأن  واحنندً د أن تتضننمن بطنننلًا ولا يعنننى التوحننن   ،ويجننب أن تكنننون الحبكننة واحننندة 
؛ وكمننا أن بعضننها لا لا حصننر لهننا تقننع لننه فنني رضننون حياتننه أفعننال   -أو البطننل الواحنند  -الفننرد 
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، 2019)إبننراييم حمننادة،  .واحنند  فعننل فني ها كلهنناعلاقنة لننه بننالبعض الآخننر، فاننه لا يمكننن ضننغط
 (.28ص 

لت نظرية الاتصال الأدبي من الشعر لأرسطو من الإرهاصات الأولى التي شك   ن  كتاب فَ  عد  يُ  
ل المبنننندع ل خننننر فنظريننننة المحاكنننناة تقننننوم علننننى تمثنننن    ،نظريتيننننهي  المحاكنننناة ، و التطهيننننر خننننلال 

المحاكناة؛ أيي  م الشنعر عنند أرسنطو، فهنو ينحصنر فنيويتضح هنذا فني مفهنو   ...اهواستحضاره إي  
ع الضنرورة يعطيهنا طنابَ  ، بحيث تكون مرتبة الأشياء على نحنو  أو شر   ل أفعال الناس من خير  تمث  

ى فنني المأسنناة عننند أرسننطو يتجلنن   الحننق   د بعضننها مننن بعننض، والشننعرُ أو طننابع الاحتمننال فنني تولنن  
  )عبند النرحمن بندوي، ق ما بين الشعر والنثري التي تفر   والملحمة والملهاة، والمحاكاة لا الأو ان ه

 (.1447، ص 1953

ق للفعنل؛ وصننورة الفعننل ؛ والمسنرحية هنني خينر تحقيننعنند لسننينج أن جنوهر الشننعر هنو الفعننلف  
لوحنندة الفعننل تنندور وحنندتا الزمننان  ا، ووفقننً عنننه ا فوحنندة الفعننل شننرو لا مندوحننةَ . ولهننذ هنني الوحنندة
وقفنننة علنننى أحنننوال وحننندة الفعنننل، وإذن فوحنننداتهما ل متبنننفالوحننندة فيهمنننا ليسنننت مطلقنننة ، ي والمكنننان
اد الفرنسنيون ة التني فرضنها النقن  علنى فكنرة الوحندات الزائفن Lessingنج ي. وبهذا قضى لسثانويتان

 (.22ر )عبد الرحمن بدوي، مرجع سابق، ص القرن السابع عش يف

ُّ:المسرحيُّالمعاصرةُّوالحديثةُّخراجأساليبُّالإ

ُّستانسلافسكي:ُُُّّّ

(ي ممثل ومخرج مسرحي ظهنر فني روسنيا، اقتنرن 1938  -1863قسطنطين ستانسلافسكي ) 
ة التنني تعتمنند علننى معايشننة الممثننل لنندوره عننن طريننق الاسننتعانة بالمشنناعر  اسننمه بالمدرسننة الواقعينن 
والأحاسننيس الداخليننة، وذلننك مننن خننلال الاسننتعانة  بالننذاكرة الانفعاليننة ، عننن طريننق تننذك ر الممثننل 
ا ليعيندها ويستحضنرها فني مواقنف التمثينل المماثلنة،  المواقف المشابهة التي حندثت فني حياتنه فعلينًّ

ب بنأن يعني  طالَ والممثل في مسرح ستانسلافسكي مُ بحيث يشعر المتفرج بصدق ما يرى أمامه.  
ر الأحاسنيس ل كل ما يتعلنق بهنذه الشخصنية، وأن يحنر   حل   مع الشخصية وأن يدرس معالمها وأن يُ 
 (.5، ص 2020  )محمود جمال الدين، والاندماج ص والمشاعر وردود أفعالها في عملية التقم  
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 امتقنندمً  ا، بننل أعطننى الممثننل دورً يصننيارة منهجننه علننى الأداء التمثيلنن يركننز ستانسلافسننكى فنن 
ن بننأن الممثننل بقدراتننه الصننوتية ، اوبننار ً  عننن بنناقي عناصننر التعبيننر فنني التجربننة الإخراجيننة، فقنند آمننَ

والحركية والوجدانية، هو القلب النابض للن ص  الدرامي، ويمثل حضوره الحي  المباشر فني مواجهنة 
 .المسرحيتجربة العرض جوهر المتفرج، 

  يبمرحلتين أساسيتين التمثيليستانسلافسكي خلال صيارة منهجه  وقد مر   

 حديند مثنل نحنو بنناء دوره المسنرحي عنن طرينق تمطلنق النهنا أن ييرأى ف  التني  :المرحلةُّالأولى
يصنننل إلنننى الملامنننح الخارجينننة  مثنننل، حتنننىمديهنننا اليؤ  التنننيرة صنننو  السنننمات الداخلينننة للشخصنننية المُ 

ر هننذه هننا الوجننداني، ثننم يطننو   ئبمعنننى أن ينطلننق الممثننل نحننو تحدينند عاطفننة الشخصننية وبنا ؛للنندور
حتى يصل إلى رد الفعنل الجسنماني الخنارجي، أو الملامنح الخارجينة للشخصنية،   ؛الأبنية الداخلية

 لشخصية. لالمصاحبة، وريرها من الملامح الخارجية الإيماءات  ،كيأ تمشى، كيأ تجلس

ك بنأن يبندأ الممثنل منن فقد قام ستانسلافسكي بتعديل اعتقناده السنابق، وذلن :المرحلةُّالثانيةأما  
 هطريننق الفعننل الجسنندي، وهننو مننا أسننما خارجيننة للنندور، ثننم يقننوم بتحليننل الشخصننية عنننالملامننح ال

وتننهض هنذه الطريقنة، علنى تحديند . physical action analysisة التحلينل بالحركنات الجسندي  
رة علنى صنو  للشخصنية المُ  ئيمثل حركة الجسد والسلوا الإيمنا  المسرحي،  الملامح الخارجية للدور

)محمنود أبنو  ة الداخلينة الانفعالينة والعاطفينةينر للطاقنث  الملامنح كمُ   هذه استخدام ثم خشبة المسرح،
 (.28، ص 2005دومة، 

لاهتمننام  نتيجنننةً  ي؛يكتشننف الواقعيننة بمفهومهننا الننداخل يلکنن يستانسلافسنن  سنناعدت الظننروف 
. العننننننالم بالدراسننننننات النفسننننننية فنننننني فتننننننرة مننننننا قبننننننل القننننننرن التاسننننننع عشننننننر وبدايننننننة القننننننرن العشننننننرين

ا لنظريننة صننل فرضننً ولننم يكننن فنني الأ ستانسلافسننكي السننيكولوجية كمصننطلح ارتننبط باسننم والواقعيننة
بعند  ستانسلافسنكي ليهناإخلنص  ،لحصنيلة تجنارب عملينة ةً طبيعين   نما جاء انتشاره نتيجنةً إو   ،بعينها
 (.14، ص 1981)المسرح،  والتمثيل خراجمجال الإ فيطويل  مشوار

وعلننى الممثننل الننذي يقننوم بالتنندريب علننى دوره أن يسننأل نفسننه باسننتمرار لمنناذا يقننوم بكننذا وكننذا  
حركة، فاذا كاننت تلنك الحركنة لا تنبنع عنن إيمنان داخلني يوقنف حندوثها وبطريقنة لا يمكنن لحركنة 
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وقنند تعننددت تقسننيمات الحركننة، فمننن حيننث . الحركننة هننذه همننلتُ  أخننرى أن تؤديهننا عندئننذ يجننب أن
 يهي؛ طبيعة الدافع تم تقسيمها إلى ثلاثة أقسام

 وهي التي يفرضها المؤلف في النص المسرحي.ي ةالحركة الاضطراري   -1

 الشخصية. يدفع يفرضها الشعور الذى يالت يةي وهالحركة الانعكاسي   -2

 والطبيعنننة. وقننند تكنننون الحركنننة وهننني التننني يفرضنننها المخنننرج لخلنننق الجنننو    يةقنيننن  الحركنننة الت    -3
 .(93، ص 2014)يحيى سليم البشتاوي،  الاضطرارية انعكاسية أو تقنية

ُّبريخت:

وهننو مننا جعلننه  ؛أثروا بننالفكر الاشننتراكي الماركسننيتنن نيُعنند  برتولنند بريخننت مننن المخننرجين الننذيُّ
ه الأرسننطي الننذي يننرتهن إلننى الواقعيننة ى فلسننفته التغييريننة فنني المسننرح، وذلننك بمعارضننته للتوجنن  يتبننن  

 ق التطهير النفسي والانفعالي الداعي إلى الاندماج. الكلاسيكية الهادفة إلى تحق  

اتجنننه بريخنننت فننني مسنننرحه إلنننى نظرينننة التغرينننب التننني تعتمننند علنننى كسنننر كنننل منننا هنننو طبيعننني  
 ومألوف، بحيث لا يجعل المشاهد يندمج في الأحدا .

ح المجننال للخيننال  التكنيننك التغريبنني  علننى تحريننر الخشننبة مننن الطبيعيننة المفرطننة، وفسنن قننوميو  
ق. وقنند عننر ف بريخننت مننن خننلال كتابننه  نظريننة المسننرح الملحمنني  مفهننوم  التكنيننك والتعبيننر الخننلا  
د بعلاقنننة ص فننني الإيحننناء للمُشننناه  ي  إن هننندف التكنينننك ذي التنننأثير التغريبنني ينننتلخ  قنننائلًا  ،التغريبنني 

 ص  ،1980برتولنند بريخننت، ) أمننا الوسننائل فتكننون فنيننة ،تحليليننة انتقاديننة تجنناه الأحنندا  المصننورة
129.) 

ُّ:المبادئُّالتيُّتقومُّعليهاُّنظريةُّالتغريبُّلدىُّبريختُّمنوُُّّ

سنلوب كأ اهني التقنينة التني ابتندعها اصنطلاحيًّ  alienation الإبعاد أو التغرينب، أو الانسنلاب 
... وهي كمصطلح تعني ارتراب الارتنراب، أو نفينه، عزلنه، سنلبه ةرحَ س  للتمثيل ضمن أساليب المَ 

ي ؤد   ررابته وشذوذه كحالة إنسانية عامة... والتغريب يسعى للتأكيد على فصل الشخصية عن المنُ 
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من إثارة خوفه  عقله بدلاً  ت التي تثير دهشة المتفرج، وتنيربوساطة سلسلة من العوائق، أو الوقفا
 (.               175-174، ص 274ع ، 2001صالح سعد، أكتوبر ) .وشحن وجدانه

ينبغنني علننى الممثلننين أن يكونننوا علننى درايننة بأنفسننهم وعلاقننتهم مننع الشخصننيات الأخننرى علننى  
 .خشبة المسرح، فلا يمكن تحقيق العرض إذا لم يفهم الممثل ما يتم عرضه

(David Barnett, January 15, 2015, p. 121). 

لشخصننية ى الننإنفسننه بالنسننبة  امننن إشننارة إلننى إشننارة، ومقايسننً  ويبننني الممثننل الشخصننية منننتقلًا  
ظهننا أو سننماعها خننلال مجننرى ن عليننه تلف  فنني كننل مشننهد، وفنني كننل عبننارة يتعنني   ارة، مفتشننً صننو  المُ 

فني  االحد ، وكل منا يتطنابق أو يتعنارض منع طبيعنة هنذه الشخصنية، يتعنين علينه أن يطبنع جيندً 
د مجمل الطريق شاه  ليتمكن في النتيجة أن يعرض على المُ  ؛عملية التدريجية للدراسةذاكرته هذه ال

 (.147ص ، مرجع سابق، برتولد بريخت ) ر هذه الشخصيةد لتطوُ المعق  

يجعنننل منننن الممكنننن ررينننة الخينننار بنننين شنننيئين أكثنننر  التمثينننل بشنننكل  ينننرى بريخنننت أننننه يجنننب  
فقنط منن الأوجنه  اواحندً  اات الأخنرى، ويقندم وجهنً يجعل التمثيل يشير إلى الإمكانن  ل  ، وبشكاوضوحً 
 (.132 - 131)نفس المرجع، ص  الممكنة

، يكمنا يراهنا هن قادي الفكر، الحقنائقَ كان بريخت يأمل بالطبع أن يرى جمهوره المنفصل الانت 
 ينرى إلا وقد أرضب ذلك الشيوعيين الذين أصروا على ضرورة أن يكون الجمهور رير ناقند، وألا  

 (.217ص  ،2012جلال الشرقاوي، ) ما يراه الحزب 

لاخننتلاف يمثننل وسننيلة منتجننة وهكننذا نلاحنن  اخننتلاف مسننرح بريخننت عننن كننل مننا هننو مننألوف  ا
لإثننارة الجمهننوري إنننه اسننتفزا ي للمتفننرجين لأنننه )علننى الأقننل( يننتم تقننديم عنصننرين مختلفننين لهننم، 

 (.David Barnett, op. cit p. 114  )اوعليهم أن يجعلوا من التناقض مفهومً 

ُّ

ُّ

ُّ
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ُّ:(1940 - 1874) مايرهولد

جمعينة  1902س عنام (، ترأ  1898إلى فرقة موسكو الفنية ) انضم    ،د بمدينة بنزا الروسيةل  وُ  ُّ
ة بنالتعميم والرمنز. لبَ سن  الدراما الجديندة، تنأثر بالمنذهب الرمنزي والانطبناعي، ارتنبط مفهومنه عنن الأَ 

 .(6 ص  ،1979هولد، فسيفولود ماير )

عروضنننه المسنننرحية علنننى مسنننرح بنننلا سنننتائر أمامينننة، وبنننلا أضنننواء  يلقننند اعتمننند مايرهولننند فننن 
سنلوب أداء يقتنرب منن ومقدمة خشبة مسرح بنار ة، بالإضنافة إلنى التكويننات الجسندية، وأ  ،للمقدمة

الممثنننل الشخصنننية بكنننل تفاصنننيلها  يمنننن الانفعنننالات الحنننادة، إذ لا ينننؤد الي خنننال ي،السنننرد الملحمننن
كمننا فني الأوبننرا، واعتمند علننى الحركننة  طريقننة اللحننن الندال  ب ،ولكننه يعطيهننا بعنض الملامننح الممينزة

ة للجسنند الإنسنناني، كمننا ألغننى تينن  ح  طبيعننة الن  الر  بننالتنني تشننبه الننرقص، والتعبيننر الجسنندي، الننذي ي
د إلننى منن  ات الحميقني، كمننا عَ بالأثننمايرهولند الننديكور الننذي يننزع إلننى الزخرفننة والتننزيين، كمنا اسننتعان 

، لمتفنرجا واسنعة لخينال حتنى يعطنى منن خنلال الصنورة فرصنة  ؛الواحند   ياستخدام المصدر الضنوئ
فضنلًا عننن اسننتخدام الأكروبنات والبانتومننايم ليقتننرب بالمسنرح مننن نشننأته الشنعبية الصننرفة، وجننذوره 

 (.30، ص 1998الاحتفالية. )محمود أبو دومة، 

فننننني معجنننننم المسنننننرح جننننناء تعرينننننأ ومايرهولننننند هنننننو صننننناحب نظرينننننة الميكانيكينننننة الحيوينننننة، ف 
ة المطبقننة علننى الجسننم البشننري.. وقنند اسننتعمل مايرهولنند هننذا البيوميكانيننك بوصننفهاي  دراسننة الآلينن  

بنل ات التني أُملينت علينه منن ق  همن  لتندريب الممثنل يرتكنز إلنى تنفينذ فنوري للمَ   االتعبير ليصف أسلوبً 
 (.99، ص 2015  )باتريس بافيس، المؤلف والمخرج

ُّجروتوفسكي:

 (1999اير ننننين 14 – 1933أرسنطس  Jerzy Grotowski ،11كي نروتوفسننر ي جن)جين 
ر ومنُ نننو مُخنننه ، Poor Theatreب مسنرحي بولنوني، صناحب نظرينة  المسنرح الفقينر  در   رج ومُنظن  

 Rzeszow وُلن د فني مديننة ر يشنوف  Theatre Laboratory.ومؤسنس المُختبنَر المسنرحي
 وتُوف  ي في وارسو.



 

    

 
 
 

1117 
 

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية  
2024 يونيو  (التاسع عشرالعدد   ) 

المسنننرحي،  خننراجرس التمثيننل فنني كراكننناو وموسننكو وبكنننين، لكنننه سننرعان منننا تحننول إلنننى الإد  
. وبعند ذلنك بسننتين  لينوجين يونسنكو The Chairs الكراسني  1957وكنان أول أعمالنه فني عنام 

عنني آنننذاا المختبننر المسننرحي الننذي دُ  Ludwik Flaszen س مننع صننديقه لودفيننك فلاشنننأسنن  
 1965، ثنم نقنلاه عنام Opole فني مديننة أبولنه Theatre of 13   Rows  اصنفًّ  13مسنرح  

للأبحنا  فني فنن التمثينل، إلنى جاننب الوجنود  احيث أصبح مركنزً  Wroclaw إلى مدينة فروكلاف
الدائم للفرقنة المسنرحية التني قامنت بجنولات عنروض فني الندنمارا والسنويد والننرويج، كمنا شناركت 

 .1967ن مسرح الأمم في باريس عام في مهرجا

)http://theatermaga.blogspot.com/2014/08/blog-post.html#.XTQUZ-
gzaM8)  

 يعنننني وهنننو ي،مواجهنننة منننا أسنننماه المسنننرح الغنننن يأطلنننق علنننى مسنننرحه اسنننم المسنننرح الفقينننر فنننُّ
أو مننناظر أو أ ينناء أو موسننيقى أو مننؤثرات صننوتية أو ضننوئية بننل  چماكيننا دون  المسننرح الشننامل

 الحنال  كمنا هنوا إلى تأليأ الممثلين للسيناريو المسنرحي ارتجنالاً مستندً   ي،نص مسرح  دون   وحتى
 .. يرتفي الكوميديا ديلا  

، وإنمننا إلننى تنبيهننه إلننى مننن الإرشننادات أو القواعنند  ل طائفننةً منهجننه لا يهنندف إلننى تلقننين الممثنن 
لمسنناعدته علننى النضننج الننذي يصننل إليننه عننن طريننق التننوتر  ؛مجموعننة مننن التوجيهننات والأسننانيد 

 . الداخلي  ي د المطلق والعر غ والتجر  البال

. إن الممثننل مات وجهننهسننَ ويعتمنند الممثننل عنننده علننى التعبيننر بقَ  چيننرفض جروتوفسننكي الماكيننا 
ا كمننا يفعننل كسسننوارات الإ ا فنني تناولننه للأثننا  أوتلقائيننًّ  اعلننى خشننبة المسننرح يتصننرف تصننرفً  ، تمامننً

بنننأن  ينننؤمن.. وهكنننذا ،ظهنننر مقعننند أو  نزاننننة أو ا أو منضننندة، فأرضنننية المسنننرح تصنننبح بحنننرً الطفنننل
ا بأصننوات ا موسننيميًّ مننً غَ يجعننل مننن العننرض نَ  -ة مسننجلة كانننت أو حينن   -لص مننن الموسننيقى الننتخ

 .ا يتسم بالانسجامع تو يعً و   الممثلين التي تُ 

 ،أجسنادهم عندا لنوه عنن كنل شنيءمث   .. لقند اسنتغنى مُ لأعلىه اثلَ جعل جروتوفسكى الفقر مَ   لقد  
 .العالم في بأنهم أرنى مسرح يشعروا أن ذنا إ، فليس رريب  الإنسانية والوقت اللانهائي ةلديهم الآل

http://theatermaga.blogspot.com/2014/08/blog-post.html#.XTQUZ-gzaM8
http://theatermaga.blogspot.com/2014/08/blog-post.html#.XTQUZ-gzaM8
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، وكنل منا عندا ف، ليس به سوى متفرجين وممثلنينقش   مسرحنا مسرح متي  يقول جروتوفسكي   
وكنل  ..... إل  يقدمها جسم الممثلچة والأ ياء والماكياالتشكيلي    كالعناصر  ةاصر مرئي  ذلك من عن
لكنننا لا نجند فينه  دب حتقنر الأنأنننا  ييقدمه صوت الممثل... هنذا لا يعنن  يوموسيق  يما هو سمع
 (.346 - 344، ص 2012)جلال الشرقاوي،  للمسرح قالخلا   الجانب 

ُّالإطارُّالتطبيقي: ثاني ا:

• : ات ن تقنينن  شخصننية النمطيننة مننن خننلال انتقالهننا بننير اليهننتم البحننث بالكشننف عننن تطننو   أولا 
 .الأداء التمثيلي الكوميدية والتراجيدية

ا: • ع أسننناليب الإخننننراج ومنننندى تنننننو ع أسننناليب الإخننننراج حسننننب تطننننور  ثانيةةةة  يقننننوم البحننننث بتتبنننن 
ر الشخصنننية منننن شخصنننية  سنننطحي ة  إلنننى  الشخصنننية النمطينننة، وارتبننناو هنننذه الأسننناليب بمننندى تطنننو 

 شخصي ة محم لة بالأفكار.

ب ور" ُّتحليلُّمسرحيةُّ"أناُّوالنحلةُّوالد 

تنتمي مسرحية  أنا والنحلنة والندبور  إلنى لمسنرحيات الكومينديا الاجتماعينة، فكمنا ذكرننا سنابقًا  
أن الكومينننديا الاجتماعينننة هننني مسنننرحيات تقنننوم علنننى السنننخرية منننن التقاليننند الاجتماعينننة فتصنننور 

 نقائص اجتماعية موجودة، وتقوم بتضخيم أمورها بهدف الاشمئزا  من هذا السلوا.

ه، فقضيتها قضنية نفس الوقت  يشديدة البساطة وبالغة العمق ففهذه المسرحية تقوم على فكرة  
ة أو المجتمننع الننذ كُوري  ورلبننة فكننرة  الثقافننة الذكوريننة ،  منن أهننم القضننايا الاجتماعيننة وهنني  الذ كُورينن 
م فنني أختننه وكيننأ  ومننا يزرعننه الأب مننن ثقافننة فنني أولاده تجعننل الابننن الننذ كَر لننه الحننق فنني الننتحك 
ي السني  د  وأننه  عليها طاعته دون مناقشته؛ مما ينشأ عنه جيل ذكوري يتعامل مع  وجتنه بمبندأ  سن 
الآمر الناهي في البيت ولا يحق لزوجته التحد   معه في أمور حياتهم، وأن ما تفعله لا يعنينه ولا 

ر ما تفعله من أجله وأجل أولاده.  يأبى بتعبها أو يقد  

 وقبل أن نتحد  عن المسرحية لا بُد  لنا أولًا من التعر ف إلى شخصيات المسرحية. 

ي دسننوقي، الأبي طننارق، الأمي إنصنناف، صننديق دسننوقيي النندكتور مفينند، الابننني سننيأ،  د  )الجننَ
 الابنةي يبة،  وجة مفيدي تفيدة، مسعدي مساعد الدكتور مفيد، الشغ الةي شاهندة(.
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ُّرها:النمطيةُّوتطو ُُّّ:ُّالأداءُّالتمثيليُّالتابعُّللشخصياتأولا ُّ

رت الشخصنننيات النمطينننة الكوميدينننة منننن خنننلال مسنننرحية أننننا والنحلنننة والننندبور، وتمتعنننت تطنننو 
الشخصننيات بخفننة النندم والكثيننر مننن المواقننف المضننحكة، منهننا مننا تولنند نتيجننة التننناقض فنني بعننض 
الحنننوار مثنننل المشنننهد عنننندما دخنننل )طنننارق( للبينننت فأسنننرعت )إنصننناف( إلينننه لتسنننتقبله بكنننل بهجنننة 
وتوضح مدى سعادتها بقدومه وفي نفنس الوقنت تسنأله منا النذي جناء بنه مبكنرًا بطريقنة ضنيق فيهنا 

 تناقض مضحك.

 طارق. إنصاف:

 نعم! طةةةارق:

 حمدلله ع السلامة يا حبيبي. إنصاف:

 الله يسلمك. طةةةارق:

 أنا فرحانة أوي انك جيت )بابتسامة(.. إنت ايه اللي جابك بدري )باستياء(؟! الأم:

كذلك في المشنهد النذي جناء دسنوقي بصنديقه الندكتور مفيند ليسنتعين بنه فني خطتنه علنى ابننه  
ل ت إنصناف، علنى النمنيض بينمنا هنو يتحند  ويشنرح للندكتور مفيند،  فيشرح له وهو يبكني كينأ شنُ
إنصنناف خلفننه تتحننرا علننى قنندميها ولننيس بهننا أي شننيء، فيسننخر منننه النندكتور مفينند ويقننول لننه إن 

 المشكلة في عينه هو، وليس في إنصاف.

صديقي حبيبي أنا هكل  مك دلوقت  م  كصديق، كطبينب منُ   وأعصناب، أننا فني مصنيبة   دسوقي:
 فعلًا     )يبكي(.. إنصاف.. إنصاف عارفها؟

 عارف إنصاف. الدكتورُّمفيد:

 م رَات ابني طارق. دسوقي:

 عارفهم وفي الشقة اللي جنبي. مفيد:
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ة  دسةةوقي: أيننوة.. إنصنناف وقعننت مننن طولهننا كننل مننا اوقفهننا تقننع.. أوقفهننا تقننع.. رجليهننا منن  حاسنن 
 بيها أنا تشخيصي للموضوع إنها جالها شَلَل نصفي مؤقت.

لَل نصننفي.. )يجلننس مصنندومًا يواسنني دسننوقي( لا حننولَ ولا قننوةَ إلا  مفيةةد: )بصنندمة( إنصنناف!! شننَ
 بالله!

 )يبكي(ي م رَات ابني اتشل  ت اتشل  ت.. اتشل  ت... دسوقي

 )يستمر في قول اتشلت حتى تمر إنصاف وهي تحمل الغسيل أمام مفيد فيُذهل(

شوفت انت اتصدمت ا اي! أوم ال أنا اعمل إيه.. أنا جايبك عشان تقنول  ي إينه هنو سنبب   دسوقي:
 الشلل النصفي اللي حصل لإنصاف.

 أو ماي ة بيضة. استجماتيزم)بسخرية(ي وااضحاااه..  مفيد

لَل! ستجماتيزمده انت دكتور سَك ة بصراحة، إي  دخل الا دسوقي:  والماية البيضة في الش 

ت  تشننوف منناهي ماشننية تتنننط ط  اسننتجماتيزمإنننت اللنني عننندا  مفيةةد: ة بيضننة.. إنننت مبقنن  أو ماينن 
امك  ي العفريتة اهي.  قُد 

 إنت شايفها ماشية؟ دسوقي:

 أه. مفيد:

 هتتشَل  بعد شوي ة. دسوقي:

ونتيجننة لهننذا التننناقض فنني المشننهد بننين شننلل إنصنناف ورريتهننا وهنني تمشنني مننع الحننديث عننن 
 الشلل؛ ينتج عنه مفارقة كوميدية مضحكة نتيجة هذا التناقض.

كمننا تننؤدي المفارقننة الكوميدينننة التنني تنننتج عنننن سننوء الفهننم إلننى الضنننحك، مثننل المفارقننة التننني  
حدثت عند دخول دسوقي بيت ابنه طارق وتعبيره عن فرحته وسعادته بسعادتهم به، فيسنمع )ابننه 
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طارق و وجته إنصاف( وهما يتشاجران ويذم ان الشخص الذي دخنل بينتهم وحند  لهنم هنذا بسنببه 
 دون قصد منهم.

ا اخننن  علنننى ابنننني فننني بيتنننه وألاقنننيهم كلهنننم  دسةةةوقي: ينننا سنننلاااام.. ينننا سنننلااااام.. ببقنننا سنننعيد لمننن 
 فرحانين.. ومهللين بلقائي.

 )يتحد  إلى إنصاف داخل الحجرة( تحملي مين يا هانم.. مين السبب في عذاباتك؟ طةةةارق:

 شوف انت بقا.. شوف مين دخل البيت واتسب  ب في النكد اللي احنا فيه. :إنصاف

 فيقوم بالخروج من المنزل بطريقة كوميدية ليخرج النكد. 

 وعليكم السلام ورحمة الله وبركاته.. امشي يا نكد.. امشي يا نكد.. )ويخرج(. دسوقي:

ا عنننندما جلنننس دسنننوقي فننني الطشنننت وحننناول سنننيأ أن يخبنننره بنننذلك، ولكنننن حننند  تورينننة   أيضنننً
 للكلمة حيث فهمها جده بمعنى مغاير مما أثار الضحك.

 ده مريح. بس أنا مبسوو ان أبوكم ري رلُكم الأنتريه.. التاني كان ق ت م دسوقي:

 جدو ده طشت. يف:ةةةةس

جنندو ده طشننت! أنننا طشننت! ايننه دااه )مسننتدركًا(! فعننلًا.. جنندو يجلننس القرفصنناء فنني  دسةةوقي:
 الطشت.

وكذلك عندما يقول طارق لوالده دسوقي على أولادهي أولاد مين! مستنكرًا حديث والده عن ضرورة  
جَار أمام أولاده.  عدم الش  

 ولادكم بيلقُطوا منكم. دسوقي:

 ولاد! ولاد مين )مستنكرًا(. طةةةارق:

. دسوقي:  هُم ا طلعوا م  ولادكوا! يلا  يا ولاد يلا  على دار الأيتام يلا  يا ولاد.. يلا 
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كننذلك عننند حننديث صننبحي مننع مستشننفى الأمننراض العقليننة، فننيظن طننارق أنننه يتحنند  مننع التننر ي  
 ويطلب منه قمصانه.

 ابعتلي قميص بسرعة.. بس يبقى واسع. دسوقي:

 على مقاسي يا بابا. طةةةارق:

 هاظب طك هاظب طك.. لأ.. تلت قمصان.. أربع قمصان. دسوقي:

 أنا قولتله تلاتة كفاية. طةةةارق:

ونجد أن صبحي يستخدم وسائله لكسر الاندماج علنى رنرار بريخنت فني وسنط الموقنف الجناد  
مما ينتج عنه مفارقة كوميدية ررضها عدم الانندماج والتوحند منع إنصناف فني هنذا المشنهد التنالي 
ذكره، حتى لا تستسلم المرأة لهذا النموذج الضعيأ، فغرض صبحي من هذه المسرحية عامةً هي 
القضننناء علنننى الصنننورة الذكورينننة السنننائدة فننني المجتمنننع، وبينننان كينننان المنننرأة فنننلا يريننندها ضنننعيفة 

 مستسلمة أمام هذا المجتمع الذكوري.

 طبعًا حضرتك لا م تبقَى في صفه، لأنك أبوه.. ثانيًا لأنك راجل. إنصاف:

)بتنننأث ر دون قصننند( لا ينننا بنتننني أننننا مننن  راجنننل.. إيينننه )مسنننتدركًا منننا قالنننه( أننننا مننن   دسةةةوقي:
 راضي.. م  راضي ع اللي بيحصل.

والتلاعننب بالألفنناظ مننن أكثننر المفارقننات المضننحكة، التنني تُنننتج الكثيننر مننن الضننحك مثننل مننا  
حد  عند شجار )طارق مع إنصاف(، وفهم الأب أن الكلام موجه إليه وتأثره به، ورد  الأب على 

 ابنه في تلاعُب باللف  مقصود منه، يولد عنه الضحك.

 )لإنصاف(ي أنا م  عايز أسمع ولا كلمة. طارقُّ

 )بانكسار( أنا آسف يابني. دسوقي:

 لأ م  انت طبعًا يا بابا هو أنا اتجن  نت. طةةةارق:
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 آه يا حقير يا ملعون! دسوقي:

 أنا يا بابا! طةةةارق:

لا يابني هو أنا اتجن  نت.. أننا بقنول للشنيطان أصنله وَ   نني قنال  ي قنوم ار عنه قلمنين أننا   دسوقي:
 مرضت .

 وتنتج من هنا المفارقة عن طريق التلاعب بالألفاظ مما ينتج عنها الضحك.

ووظ ف صبحي بعض الن  كات التي تثير الضحك وينتج الضحك نتيجة جدية الحند  وكسنر  
هذه الجدية بمفارقنة كوميدينة رينر متوقعنة ممنا يثينر الضنحك، مثنل هنذا المشنهد النذي تتحند  فينه 
ة لهنا  ها( دسنوقي الجناد  و ، ونصنيحة )جند   ن  ها فتتحند  وكأنهنا امنرأة عَجنُ الطفلة بلغنة رينر لائقنة بسن 

 التي يختمها بقفشة كوميدية رير متوقعة تثير الضحك وتعمل على تخفيأ جدية المشهد.

 دي طنط تفيدة وجو ها الدكتور مفيد بيحب ونا خالص. سةةةةةةةيف:

 م  مسألة حب.. ده عشان يا حرام محرومة من الخلفة. ةةةبة:ةةةةةةةهة

)بفزع( إنتي يا ولي ة.. إاييه.. يا يبة.. سيأ.. إوعوا تجيبوا ولا تفتحوا السيرة دي قدامهم   دسوقي:
 كده تحرجوهم.. ربنا مأرادش ان يبقى ليهم أطفال حلوين  ي  كم عشان طلاقهم يبقى سهل.

ا عننندما أراد دسننوقي أن يُصننلح بننين إنصنناف وطننارق وتخفيننأ الاحتننداد بينهمننا، فطلننب   أيضننً
 من إنصاف أن تنادي عليه بدلع حتى يُصلح بينهما.

 طااارق. إنصاف:

 فعلًا ولا منادي عب ود.. طااارق )يقلدها بصوت خشن(.. معقولة! دسوقي:

 لأ كده رومانسية طارييق.        

 طاارييق. إنصاف:

 إيه ده فيه إيه؟ طةةةارق:
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 لأ بتقول ك عشان وانت مسافر طارييق مسدود. دسوقي:

الكثير من الضحك، مثنل منا حند  فني هنذه المسنرحية منن ثرثنرة  الثرثرة الحمقاءكما ينتج من   
حمقاء بسيطة لمسعد مساعد الدكتور مفيد الذي هو في الوقت نفسه مريض يُعالج عننده، فيُصندر 
همهمات بسيطة فيترجمها مفيد بنالكثير منن الكنلام؛ ممنا يجعنل دسنوقي يقلنده ويقنوم بننفس الحركنة 

 ويشرح لمفيد ماذا قال له، مما ينتج عنها الكثير من الضحك.

 )لمفيد( عايز حاجهمم هااا )ويشاور بيده خلفه(. عد:ةةةمس

 )باستغراب(ي إيه ده إيه.. إيه اللي فهمته ده؟ قال ك إيه؟! دسوقي

ة الشغل.. أننا اشنتغل   الدكتورُّمفيد:ُُُّّّ د  بيقول  ي الأستاذ دسوقي خد مني البالطو والشنطة يعني ع 
بايننه؟ أروح أجيننب طلبننات البيننت ولا  انننزل فنني العيننادة أقابننل المرضننى ا اي مننن ريننر 
د  إيندي  ايق، وأنا ع لحم بطني بقنالي تلنت أينام أننزل أمن  بالطو؟!.. الراجل بيسألني م ض 

 واشحت ولا  اعمل إيه بس؟! حرام عليكم.. حرام عليكم.. حرام عليكم.

 )باستغراب(ي كل ده في هو هو هو هو! دسوقي

 دانا اختصرت. يد:ةةةةةةةمف

 )لمسعد( اداا داااه. دسوقي:

 إنت قولتله إيه؟  يد:ةةةةةةةمف

أبننندًا.. قولتلنننه يننننزل العينننادة تحنننت، يشنننوف الزبننناين حسنننب الأسنننبمية، ورتنننبهم، وخننند  دسةةةوقي:
يله  الفيزيتا من كل واحد، ولو عو ت حاجة اتصل بالدكتور مفيد، لو مَرد  ش عليك اتصل بي ا أنا اد  

 التليفون بتاعي..

 بااس  )يقاطعه بعصبية(. يد:ةةةةةةةمف

وكنننذلك الثرثنننرة الحمقننناء لنننن  تفيننندة  وجنننة الننندكتور مفيننند  طنننوال ظهورهنننا بالمسنننرحية ونطقهنننا  
 للفرنسية بطريقة خطأ مما ينتج عنها الضحك.
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مثننل حركننة تفينندة ومشننيتها  –وينننتج الضننحك مننن تكننرار الكلمننات أو المواقننف أو الحركننات  
، وتكنون هنذه الكلمنة أو الحركنة أو  -التي قال عنها دسوقيي نفسني أفهنم هني ماشنية مجن حنة لينه 

ا بموضنوع فكناهي معنين، مثنل تكنرار جملنة )نقلنة نوعينة( لصنبحي لمنا تننص عليننه  الموقنف مرتبطنً
هننذه الكلمننة مننن نقلننة للأسننوأ تننرتبط بمواقننف مضننحكة، مثننل النقلننة النوعيننة التنني كننان سننينقل بهننا 
ة أمننام  دسننوقي النندكتور مفينند عننندما كننان يرينند أن يُخرجننه مننن كليننة الطننب ليقننف علننى عربننة حَلَب سنن 
الجامعننة، مننن هنننا ارتبطننت هننذه الكلمننة بكننوار  دسننوقي ممننا يجعننل المسننرح يضننج  بالضننحك عننند 

 تكرار هذه الجملة.

لننم يخننلُ مسننرح صننبحي كننأي مسننرح كومينندي مننن المبالغننة التنني تننؤدي إلننى الضننحك، مثننل  
مشهد تعذيب إنصاف تحت مُسم ى تدريبها علنى الشنلل حتنى لا يُكشنف أمنرهم أمنام طنارق وتننجح 

 (.00ي39خطتهم )

وتأتي المبالغة في مشهد آخر عندما تمثل إنصناف إصنابتها بالشنلل علنى أطفالهنا فيوصنيها  
دسننوقي أنهنننا يجننب أن تكنننون قويننة أمنننام أبنائهننا، ولا يجنننب أن تُظهننر انكسنننارها حتننى تكنننون طاقنننة 
ة فعلها بضحكتها أمام أبنائها، وكنذلك أمنام تفيندة ممنا يثينر  إيجابية لأولادها، فتبالغ إنصاف في رد 
ا إذا كننان مرضننها وصننل للمنن ؛ ممننا يُحنند  مفارقننة  شننكوا تفينندة حننول مرضننها وتسننأل دسننوقي عمنن 

 كوميدية تُثير الضحك.

كذلك حركات دسوقي ومفيد وهما يشرحان لطارق حالة  وجته عند وصوله، فكانت حركنات   
 (.00ي55مُبالغًا فيها بصورة مضحكة )

ومنننن خنننلال هنننذا نجننند أن الشخصنننيات قننند تنننأثرت بسنننمات الكومينننديا الشنننعبية المتمثلنننة فنننيي  
م )قلب الأحدا (، التورية، كوميديا اللف .  المبالغة، التكرار، النكتة، التهك 

ة النندم   فقنند ات بننع صننبحي أسنناليب الكوميننديا فنني هننذه المواقننف، كمننا تمتعننت الشخصننيات بخفنن 
وسرعة البديهة، والتني تسناعد علنى الارتجنال الكوميندي تنأثرًا بالكومينديا دي لارتني، والنذي يسناعد 
علنننى جنننذب المشننناهدين وكثنننرة الضنننحك، وتُعننند  هنننذه منننن الننننوادر التننني يعتمننند فيهنننا صنننبحي علنننى 
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الارتجال، حيث اعترف صبحي بنفسه في أحد البرامج أن جمينع الإف  يهنات تكنون مكتوبنة، وليسنت 
 مرتجلة وقت العرض.

وربما كانت شدة المأ ق الموضوع فيه صبحي هو ما اضطره إلى الارتجال لعدم استطاعته  
أن يأخذ حريته علنى المسنرح، كمنا تعودننا مننه أن يكنون بكامنل طاقتنه علنى المسنرح ينتكلم بجسنده 
وليس لسانه فقط، ولكنه كان موقفًا طريفًا أيضًا أدى إلى كثير من الضحك، وهو خروجنه للمسنرح 

 دون أن يرتدي حزام بنطاله.

أننا حاسننس ينا بنتنني.. أنننا شنايأ اللنني بيحصننل فني البيننت ده قمننة الإهاننة.. إهننانتكم لننبعض  الأب:
ام ولادكننم..  معقولننة؟! لأ.. أنننا هقعنند يننومين بننس لا م أبحننث فنني سننبب النندمار.. النندمار  قنند 
لَت  منني حنزام البنطلنون..  الحميقة في حاجتين.. الدمار الأولاني.. إني م  عنارف منين سنَ
لأ وفنني يننوم َ ي  ده بالننذات.. منن  عننارف اتحننرا ولا رايننح ولا جنناي ولا أقننول الكلمتننين اللنني 

 عايز أقولهم.. بس هتتحل.. هتتحل.

ا عليهننا منننن قبننل وتكنننون مكتوبنننة  عننة مقصنننودة لصننبحي مُتفقنننً ولننن أتعجنننب إذا كانننت هنننذه خُد 
كالعننادة، ولكننن إذا كننان الأمننر كننذلك فننان صننبحي بننارع فنني توظيننأ ارتجالننه فنني خدمننة الموضننوع 
نفسننه مننن خننلال الكوميننديا، دون الخننروج عننن النننص المسننرحي أو عننن الإطننار العننام للمسننرحية، 

إلى أن فيه دمارًا وإهانةً رل فهنا تحنت سنطح  –على حد تعبيره  -فرَمَز بهذا الحزام الذي سُل تَ منه 
ف هننذا الارتجننال لخدمننة المأسنناة المغلفننة بغننلاف الكوميننديا، وأنننه يحتنناج إلننى  هننذه الكوميننديا، فوظنن 
مسنناندة مننن أحنند حتننى يقنندر علننى حننل هننذه المشننكلة التنني تتسننبب فنني دمننار الأسننرة، ودمننار ثقافننة 

 الجيل القادم )أطفالهم(.

 وقد وظ فها صبحي عن طريق الدكتور مفيد عندما جاء به لينفذ خطته ضد ابنه فقال لهي 

 )باستياء(ي هاا نزلت العيادة قُل ت سلفوني حزام، خدت حزام مسعد... الدكتورُّمفيد

ا صننننحيحًا. فمنننن وجهننننة نظننننري أن  فننننلاح  هنننننا كيفينننة توظيننننأ صننننبحي لارتجالاتنننه توظيفننننً
صنننبحي بنننرع فننني هنننذا وسننناعد علنننى خدمنننة الجاننننب الكوميننندي فننني المسنننرحية دون الخنننروج عنننن 
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ا يسنتطيع منن خلالهنا توصنيل الفكنرة إلنى الجمهنور  الإطار؛ مما يجعل المسرحية أكثر متعنةً وعمقنً
.  بصورة سلسة، وبجو ممتع شائق مبهج وليس كئيب أو مُمل 

وقنند فننتح صننبحي السننتار علننى قمننة الأ مننة فنني المسننرحية والتنني مننن خلالهننا يتضننح الإطننار  
العام للمسرحية منذ مشهدها الأول، عنندما تُفنتح السنتار وتكشنف عنن الابننة والابنن )يبنة وسنيأ( 
وهمنننا يلعبنننان ويقومنننان بتجسنننيد أدوار أبنننويهم، فلعنننب الأطفنننال منننا هنننو إلا محاكننناة لوالنننديهم وهمنننا 
الجانب التراجيدي في المسرحية الذي يوضح الأ مة وعقندة المسنرحية، ومنا يفعلنه الطفنلان منا هنو 
إلا انعكننناس لصنننورة أبويهمنننا والمجتمنننع النننذي يعيشنننان فينننه )الصنننورة المأسننناوية للمنننورو  الثقنننافي 
يننة  المنغننرس فنني وجنندان الأطفننال(، فالرجننل هننو صنناحب الكلمننة الأولننى والأخيننرة و وجتننه مجننرد دُم 

أو منا نسنميه نحنن الآن فني مجتمعننا بمبندأ  سني  -مثل مسرحية أبسن  بيت الدمينة    -  في منزله
 السيد وأمينة ، وكيأ يربي الأب أولاده على تشويه صورة المرأة ويبني أسرته على أفكار مغلوطة.

وهننو مننا يوضننح منننذ البدايننة فكننرة المسننرحية  أمينننة وسنني السننيد ، فيقننول لهننا أخوهننا إنهننا يجننب  
ويقولهننا بكننل فخننر فواجننب عليهننا ُّعليهننا أن تكنننس وتمسننح وهنني تسننمع كلامننه لأنننه  راجننل البيننت 

 طاعته، ويتضح من هذا الحوار أنها محاكاة لوالديهم.

 إنت   علت  بجد ولا  إيه! إحنا لا م نكمل اللعبة اللي بدأناها يا يبة أنا الأب وانت  الأم.  سيف:

بالإضننافة إلننى الصننورة الموضننوعة علننى الحننائط فهنني لرجننل مفتننول العضننلات يأخننذ مسنناحة  
 كبيرة من اللوحة وخلفه على الهام  صورة امرأة ضعيفة مستكينة.

ل الشخصننننية يننننة المختلفنننة علنننى حسننننب تحنننو  خراجل محمننند صننننبحي بنننين الأسننناليب الإوتنقننن   
 لة بالأفكار(.حة( إلى شخصية تراجيدية )محم  من شخصية كوميدية )مسط   ،النمطية

يَخننلُ إخنننراج صننبحي مننن تنننأثره بمايرهولنند النننذي اعتمنند علننى الموسنننيقى وحركننات الجسننند  لننم 
ا عنننن الكنننلام، ويظهنننر ذلنننك عنننند دخولنننه بينننتَ ابننننه فبننندلًا منننن السنننلام علنننيهم يننندخل ببهجنننة  عوضنننً
موسيقاه ويعزف على آلته، فتعرفه )إنصاف(  وجة ابنه دون أن تفتح الباب بمجرد عزفه، وعندما 

 يدخل يقوم بالرد عليها عن طريق عزفه.
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ويظهر ذلك أيضًا عند شجار طارق وإنصناف أمنام الأولاد ويقنوم دسنوقي بالتشنوي  علنيهم،  
( ويتضننح هننذا 25ي14فنني محاولننة منننه لتنبننيههم أن الأطفننال يسننتمعون إلننيهم ويقلنندونهم )الد يقننة 

ا عنن  ا صنحيحًا ليصنبح هنذا العنزف عوضنً ف عزفنه توظيفنً ا، فقد استطاع صبحي أن يوظن   جليًّا جدًّ
حديثه ويتضنح دون شنرح. وقند بنرع صنبحي فني توصنيل كلامنه عبنر عزفنه حتنى نلاحن  أننه عنند 
محاكاته بالعزف لمشاجرة طارق يكون الصوت سميكًا، وعنند توجينه عزفنه لإنصناف يكنون العنزف 

 أكثر رق ةً وكأن أصواتهم هي التي تتحد ، وتأثر صبحي في ذلك تأثرًا واضحًا بمايرهولد.

كما تأثر أيضًا بنظرية الميكانيكية الحيوية لمايرهولد، ويتضح تنأثر صنبحي بهنذا منن خنلال  
( في المسرحية، عندما يقفز على ظهر 43ي20حركاته البهلوانية الخفيفة مثلما حد  في الد يقة )

ف   ابنننه عننن التشنناجر مننع  وجتننه، كننذلك عننند وقوفننه بينننهم يقننوم بحركننات  ابنننه فنني محاولننة منننه لكننَ
 مضحكة دون أن يتحد .

لنننننه منننننن الشخصنننننية الكوميدينننننة إلنننننى الشخصنننننية الجنننننادة التراجيدينننننة   تنننننأثر صنننننبحي فننننني تحو 
بستانسلافسنننننكي، والحميقنننننة أن صنننننبحي لا يعتمننننند علنننننى الفصنننننل بنننننين الكومينننننديا وكسنننننر الإيهنننننام 
اي فهنننو يتنننأثر ببريخنننت ومايرهولننند  والتراجينننديا والانننندماج، بنننل نجننند أن مسنننرحه يضنننج  بنننالاثنين معنننً

ا يتميز به مسرحه.  وستانسلافسكي، ويصنع منهم اندماجًا خاصًّ

د صننبحي إلننى اسننتخدام الإضنناءة البيضنناء العاديننة فقنند   ا  –عَمنن  التنني ررضننها الإنننارة  -رالبننً
فقننط؛ لأن صنننبحي يركننز علنننى العننرض وفكنننرة المسننرحية نفسنننها ولننيس علنننى جننذب المشننناهد عنننن 
ا يراقنب الفكنرة أمامنه. متنأثرًا فني  طريق التلاعب بألوان الإضاءة، فهو يريد المشناهد مسنتيقظًا دائمنً
ذلك بمايرهولد الذي اعتمد على الإضاءة البيضاء للإنارة فقط، ولكن اختلف صبحي مع مايرهولند 
حيننث اسننتخدم صننبحي الإضنناءة فنني بعننض المشنناهد القليلننة، منهننا مشننهد رقننص إنصنناف و وجهننا 
طننارق، فقنند عمنند صننبحي إلننى اسننتخدام الإضنناءة الرومانسننية والاننندماج مننع جمننال المشننهد، فكننان 
د مننع المشننهد ويشننعر المتفننرج بجمننال التفنناهم بننين  رننرض صننبحي هنننا اننندماج المُشنناه د حتننى يتوحنن 

 الزوجين.
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استخدم صبحي أيضًا الإضاءة الحمراء كبؤرة ضوئية يقع فيها ابنه طارق عندما أخبره بأننه  
 سوف يقوم بدور إنصاف في المنزل.

أمنننا بالنسنننبة إلنننى الموسنننيقى، فقننند تنننأثر صنننبحي باسنننتخدام ستانسلافسنننكي للموسنننيقى فكاننننت  
الموسننيقى تخنندم الحنند  فنني المسننرحية وتكشننف المزينند مننن الأفكننار ولننم يسننتخدمها صننبحي لكسننر 
الإيهام مثلما كان يفعل بريخت، فعلى الررم من عدم اعتمناد صنبحي علنى الموسنيقى بشنكل كبينر 
ا مناسننبًا للحنند ، فنننلاح  عننند دخننول إنصنناف فنني بدايننة المسننرحية الموسننيقى  فانننه وظ فهننا توظيفننً
ا يحنند  عننند دخننول  البهيجننة التنني تصنناحبها، علننى العكننس مننن موسننيقى الصننراع وكننأن شننيئًا كارثيننًّ
طارق، وكذلك موسيقى الخوف والترق ب في مشهد خوف إنصاف من الدكتور مفيد ودسنوقي وهمنا 

 يُمر  نانها على الشلل بشكل كوميدي.

أرى أن صبحي قد برع كممثل  وكمخرج  ولم ينجُ ممثلوه من التأثر به، حيث نجد أننا عنندما  
نشننناهد المسنننرحية الكثينننرَ منننن حركنننات صنننبحي التننني تنننأثر بهنننا الممثلنننون أثنننناء التننندريب، وكنننأنهم 
جمننيعهم أصننبحوا مدرسننة واحنندة وهنني مدرسننة محمنند صننبحي. فنننرى فنني كننل ممثننل حركننات جسنند 
محمنند صننبحي، حتننى الأطفننال الصننغار عننندما أشنناهد بعننض حركنناتهم أتخيننل وكننأن صننبحي هننو 
 الذي يقف ويتحد  أمامي؛ فقد دربهم صبحي على استخدام جسدهم والتحد   به مثلما يفعل هو.

وبالطبع فان القضية الأساسية فني المسنرحية هني مشنكلة الذكورينة، وتعرينأ المجتمنع مندى  
أهمية المرأة في المجتمع وأهميتها بالنسنبة إلنى  وجهنا ويسنتنكر منا يمارسنه الرجنال منن ظلنم وقهنر 
على النساء، كما يستنكر أيضًا ضعف الرجنال وسنيطرة النسناء )دكتنور مفيند وتفيندة(، فيوضنح أن 
ل   منننهم فنني سننبيل إسننعاد الآخننر، وتقنندير النندور الننذي يقننوم بننه  الحينناة تقننوم بالمشنناركة وتضننحية كننُ

 كلاهما وعدم تحقير هذا الدور.

ولكنن صننبحي لا يقنف عننند فكننرة معيننة فنني مسنرحه دون أن يننذكر القضننية التني تشننغل بالننه  
ويتحنند  عنهننا فنني الكثيننر مننن مسننرحياته وهنني قضننية الننوطن العربنني، فعننندما طلبننت إنصنناف مننن 
مفيد ألا  يقوم باخبار تفيدة عن موضوع شللها، أراد أن يوصل صبحي هننا نبنذة مختصنرة ووظفهنا 

 توظيفًا صحيحًا في المسرحية.
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 تفيدة لو عرفت الوطن العربي كله ييعرف. ةةد:ةةةةةمفية

 م  مهم الوطن العربي كله مشلول م  مشكلة.. اقعد اقعد )بسخرية(. دسوقي:

كذلك أراد أن يوصل نبذة عن الميَم والعنادات التني يريندها فني المجتمنع وهنو نظافنة الشنارع،  
 وأنه عندما يكون شارعي نظيفًا سيصبح منزلي نظيفًا أيضًا.

 )بعصبية(ي مزبلة.. مزبلة..  بالة  بالة  بالة مزبلة كتير. دسوقي

ه ماسحها امبارح. ةارق:ةطةة  إوعى تقول  ي ان البلكونة م  نضيفة أنا لس 

 مبتكلم  عن البلكونة، أنا بتكلم ع الشارع كله  بالة كله  بالة. دسوقي:

ف الشارع؟! طةةةةةةارق:  هو انتوا عايزين  ي كمان أنزل انض 

 ده واجب وطني، ماهو لم ا الشارع بتاعك ينضف شقتك هتنضف. وقي:ةدس

كذلك لا يترا صبحي فرصةً للتحد  عن مصر إلا  وتحد  عنها ولو بنبنذة بسنيطة ولكنهنا  
 مؤثرة.

 شاهندة! أنا م  عاجبني شغلك في البيت. وقي:ةدس

فها. اهندة:ةش  ليه بس يا أستاذ دسوقي طب دانا بمسك البيت حتة حتة وبنَض 

هو ده اللي مضايقني، البيت ده بينت محتنرم... والتنراب اللني ع الأرض متشنليهوش   دسوقي:ُُُُّّّّ
ده تراب مصر.. تراب مصر.. واللي يفرو في تراب مصر يبقى خناين ينا شناهندة.. 

 سيبي كل حاجة َ ي  ماهي.

طة   ة مُبسنن  رَع فنني توظيننأ مسننرحة وتوصننيل فكننره بطريقننة سَل سننَ وفنني النهايننة أرى أن صننبحي بننَ
ا، ومع ذلك منن ذلنك أرى أننه  بحيث يفهمها العال م والبسيط، وأرى أنه وُف  ق في ذلك توفيقًا جيدًا جدًّ
على الررم من كل هنذه المنيم والتعناليم التني قندمها صنبحي فني عرضنه هنذا فاننه وقنع فني خطنأين 
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رير تربويين، وبما أن المسرح هنو الأب والمعلنم وررنم خبنرة صنبحي وبراعتنه لا أعنرف كينأ وقنع 
 في هذين الخطأين التربويين!

هو تهديده للدكتور مفيد بأن يفضح سر ه أمام  وجتنه ليجبنره علنى مسناعدته فني تنفينذ   أولهما: 
 خطته على ابنه طارق.

وةً مقابننل سننكوته وحفنن   ،الخطةةاُّالثةةانيأمننا    فهننو السننماح لحفيننده باسننتغلاله وقبننول الحفينند ر شنن 
السر، وهذا خطأ تربوي فادح حيث أن القائم به هو طفل صغير يمكنن أن يكنون قندوةً لطفنل آخنر 
لا يقنندر علننى التفريننق بننين الخطننأ والصننواب ولكنننه شنناهد هننذه الفكننرة فنني المسننرحية وقننام بتنفيننذها؛ 
د و( على حد   قولنه  ب وبة اللي بعملها من ج  وة أو )الس  خاصة أن الطفل استطاع من خلال هذه الر  ش 
أن يوفر لوالده مصروفه، فيظن الطفل أن هذا هو الصنواب وأننه يفعنل أي شنيء  كهنذا حتنى ينوفر 
ا لا يليننق بمسننرح صننبحي التربننوي الننذي  لوالننده ويننرى نفسننه فنني ذلننك بطننلًا، وكننان ذلننك خطننأ تربويننًّ
ا وبحبكنة جيندة، وبهنا الكثينر منن  تعودنا عليه، ولكن المسرحية في مجملها أُخر جت بشكل  جيد جندًّ

 الميَم والأفكار الذهبية.

لناُّمنُّالوقوفُّعلىُّالشخصيةُّالنمطيةُّفةيُّالمسةرحيةُُّّد ُّب ُُّّومنُّخلالُّهذاُّالتحليلُّالبسيطُّلا
ُّموضوعُّالدراسة:

أود أن أوضح في البداية أن الشخصية النمطينة عنند صنبحي ليسنت نمطينة بمعناهنا التقليندي  
القننديم، وهننو أن يقنننوم الممثننل بننأداء نفنننس الشخصننية بننننفس سننماتها واسننمها فننني جميننع مسنننرحياته 
ار وشخصننية عثمننان عبنند الباسننط وكننذلك شخصننية إسننماعيل يننس  وأعمالننه الفنيننة، مثننل علنني الكسنن 

 وريرهم..

ولكننن النمطيننة عننند صننبحي تكمننن فنني الأداء وطريقننة الننوع ، وكيننأ أن صننبحي يأخننذ علننى  
ف النمطية في مسنرحياته عنند طرينق التوعينة ونقنل أفكناره  عاتقه دور الأب والمعلم والمرشد، فيوظ  

 بطريقة تربوية هادفة، وبصورة مبسطة لجميع المشاهدين من جميع الفئات.

وإذا نظرنا إلى شخصية صبحي في هذه المسرحية كشخصية نمطية فسنجد كيأ تتحول هذه  
الشخصنننية منننن شخصنننية كوميدينننة إلنننى شخصنننية محملنننة بالأفكنننار، فشخصنننية صنننبحي فننني بننناد  
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المسرحية عبارة عن شخصية نمطية موجنودة فني حياتننا وهنو الجند دسنوقي النذي ينذهب فني  ينارة 
ى ابنننه بهننا، ولكننن علننى  لابنننه، ويظننن أن ابنننه يعنني  حينناة سننعيدة وينفننذ المننيَم والمبنناد  التنني وصنن 
ينة  النميض يجد أن ابنه يعي  على عكس توقعاته وعكس  يمه ومبادئه، يعامنل  وجتنه وكأنهنا دُم 

 ليس لها الحق في أي شيء.

ل شخصية الجد دسوقي من النمطية الكوميدية المُسط حة، إلى شخصية مُحم لة   ومن هنا تتحو 
بالأفكار تستخدم الحيَل الكوميدية ولكن بصورة واعية ووعظي ة، وتحمنل الكثينر منن الرسنائل والمنيَم 

رة للجمهور.  المُباش 

:ُّالشخصيةُّالنمطيةُّوات  ُّ  ُّباعُّالأسلوبُّالكوميدي:أولا 

عند صبحي في هنذه المسنرحية تنداخلًا بنين الشخصنية النمطينة المسنطحة والشخصنية نلاح    
د   التراجيدية المحملة بالأفكار، فننلاح  مننذ البداينة عنند  يارتنه لمننزل ابننه بشخصنيته النمطينة الجنَ
الحَنُون المُحب  لأسرة ابنه يمزح ويهرج كثيرًا، فيحمل الكثير من عناصر البهجنة وعزفنه للموسنيقى 
عابنة منع  رَف والد  منذ مجيئنه، وفني الوقنت نفسنه نلاحن  أن نفنس هنذا العنزف تحنول منن مجنرد الطن 
أسرة ابنه إلنى رسنائل و نيَم، فيقنوم بنالعزف للاعتنراض علنى منا يقنوم بنه ابننه و وجتنه أمنام الأولاد، 
وتحنول فني لحظنة منن التمثينل الكوميندي إلنى تراجينديا هادفنة، مسنتخدمًا اللحنن وتعبيراتنه الجسندية 
عوضًا عن الكلام، متأثرًا في ذلك بأسلوب  مايرهولد  الذي اعتمند علنى اللحنن والحركنة كمنا ذكرننا 

 .15ص سابقًا 

اه   ة تتحول إلى كوميديا نتيجة لرد الفعل حينما ذك ر ابنه بما وصن  ويقوم بوع  ابنه بطريقة جاد 
، هننذه المننرأة تركننت الأب والأم والأ  والأخننت وجنناءت  بننه عننند  واجننه بوصننية الشننعراويي  يننا بُننني 

 إليك لتكون لك أنت وحدا فكُن  أنت لها كل هؤلاء . 

لنه إلنى كومينديا عنن طرينق حديثنه   ويستخدم بذلك أسلوب الوع  المباشر الذي سرعان منا يحو  
بكل جدية وتأثر اعتقادًا منه أن ابنه يستمع إليه، فيجده لم يُلنق  لنه أي اهتمنام وتركنه وذهنب فتننتج 

 المفارقة الكوميدية من هذا.
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ها بأسنننلوب   د  أن يقنننوم صنننبحي بدسننن   وهكنننذا طنننوال المسنننرحية نجننند الكثينننر منننن المنننيَم التننني لا بنننُ
كومينندي جميننل بحيننث تصننبح الكوميننديا هادفننة، ففنني المسننرحية يقننوم صننبحي بننالكثير مننن المقالننب 
ا ينننتع  منننن خلالنننه ويعلمنننه أهمينننة  وجتنننه فننني حياتنننه وأننننه يجنننب علينننه  فننني ابننننه حتنننى يعلمنننه درسنننً
احترامهننا، وفنني الوقننت نفسننه يقنندم الكثيننر مننن النندروس ويوضننح أهميننة الزوجننة فنني حينناة الننزوج وأن 
دورها لا يقل  أهميةً عننه بنل ويزيند علينه، وفني الوقنت نفسنه يقندم العديند منن المنواع  علنى لسنانه، 

 مثلي

 ا الشارع بتاعك ينضف شقتك هتنضف.ماهو لم   -
و فني تنراب ده تراب مصر.. تراب مصر.. واللني يفنر    التراب اللي ع الأرض متشليهوش -

 ندة..خاين يا شاهمصر يبقى 

ا لا بنند لنه وأن يتحند  عنن شنغله الشننارل وهنو الوحندة العربينة ولننو  وفني جمينع مسنرحياته تقريبنً
 بجمله بسيطة.

 الوطن العربي كله مشلول م  مشكلة..  -

ُّنقطةُّالتحولُّالفعلية:ُّ:ثاني ا

في المسرحية هي الخاتمة، فعندما عنرف ابننه الحميقنة وعنرف كنل شنيء   نقطة التحول الفعلية 
ا أسنننلوب  قنننام صنننبحي بتقنننديم منننواع  مباشنننرة، وهننني المغنننزى النهنننائي أو المُل خنننص للمسنننرحية متبعنننً
بريخنننت التعليمننني، ولنننم يقتصنننر صنننبحي علنننى معارضنننة الأسنننلوب النننذكوري وسنننيطرة النننزوج علنننى 
ل    وي ة وسننيطرة الزوجننة علننى  وجهننا، ووضننح أن لكننُ ا علننى الن  سنن   وجتننه فقننط، ولكنننه اعتننرض أيضننً

 (.00ي50ي1منهما حقوقه وواجباته ولا ينبغي أن يطغى أحدهما على الآخر )

أننننا كنننل قلقننني علنننى ولادكنننم.. وولاد رينننركم .. إ اي هتقنعنننوهم يعنننني إينننه راجنننل  -
ت  وبتسنيبوهم يتفرجنوا علنى تمثيلينات وأفنلام فني التليفزينون بيقندموا أبشنع  ويعني أيه س 
صننورة للمننرأة فنني مصننر.. بيقنندموا المننرأة يامننا عنناهرة يننا تنناجرة مُخنند  رات يننا مدمنننة يننا 
ة.. هتلغننوا الصننورة دي مننن ذهنننهم ا اي.. ييفهمننوا ا اي يعننني إيننه راجننل ويعننني  مُنحلنن 
إيننه سننت.. إحنننا صننحيح فنني مجتمننع ذكننوري.. بننس لأ السننت حققننت انتصننارات كبيننرة 
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واتمكنننت انهننا توصننل لأعلننى المراتننب.. و يننرة ومستشننارة وقاضننية ومحاميننة ودكتننورة 
ومهندسة ومعلمة.. بس ده م  من فراغ.. ده كنان نتيجنة كفناح طوينل لرمنو  نسنائية 
مُشننننر  فة علننننى مننننر العصننننور.. وصننننلوا لأعلننننى المراتننننب حكمننننوا مصننننر.. حتشبسننننوت 
وكيلوبننناترا حكمنننوا مصنننر وقنننادوا الجينننوش وانتصنننروا وحققنننوا طفنننرة اقتصنننادية.. هننندى 
شعراوي وصفية  رلول من رمو  النضال النسائي والنضال الوطني، سميرة موسنى.. 
أول امننرأة تُحاضننر فنني الجامعننات المصننرية وحصننلت علننى الماجسننتير والنندكتوراه فنني 
الإشنننعاع النننذر  ي وكاننننت نابغنننة، عشنننان كنننده لمنننا سنننافرت أمريكنننا فننني رحلنننة علمينننة تنننم 

 ارتيالها عن عمد للتخلص منها...

 ويختم موعظته قائلًاي 

إذا كاننت المنرأة قنند خرجنت منن ضننلع آدم، فأننا وأننت وكننل الرجنال وكنل النسنناء  -
ا صنادقًا صنديقًا ح  قد خرجنا من رَ  ن  عنذبًا ر يقنً ن قوينًّا لاحتوائهنا لا لقهرهنا.. كنُ مهنا، فكنُ

ا بحياتها ثمن.. كن فارسًا ستكون هي لك الحصن  لا لامتلاكها، حينئذ  ستمنحك صكًّ
 والوطن.

وبهننننذا يُنهنننني صننننبحي مسننننرحيته بمنولننننوج طويننننل يقنننندم فيننننه الكثيننننر مننننن الننننوع  ويشننننرح فكننننرة  
المسرحية بصورة مباشرة، وبهذا تحولت شخصية صنبحي النمطينة منن شخصنية كوميدينة سنطحية 
 إلى شخصية تراجيدية جادة مُحم لة بالميَم والمواع  والأفكار التي يقدمها للجمهور بصورة مباشرة.

ُّعناصرُّالعرضُّفيُّالمسرحية:

ا كبيننرًا بالإضنناءة والننديكور والمكيننا علننى المضننمون  يز صننبحركنن    ول  اهتمامننً ، فقنند ات بننع چولننم يننُ
 صبحي الأسلوب الواقعي في أرلب عناصر العرض فمثلًاي

ُّ

ُّ

ُّ
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ُّالديكور:

يمكنننن تغيينننره خنننلال العنننرض المسنننرحي. يشنننمل جمينننع و وهنننو العنصنننر المنننادي فننني المسنننرح  
العناصر المركبنة التني يمكنن نقلهنا وإعنادة تركيبهنا، مثنل قطنع الأثنا  واللوحنات. يجنب أن يحتنوي 

 .نات التي تتناسب مع طبيعة المسرحيةكو   على المُ 

اسننتخدم صننبحي الننديكور الننواقعي فنني أرلننب مشنناهد المسننرحية، وهننو مننا تناسننب مننع طبيعننة  
موضوع المسرحية التي تصف البيت المصري الطبيعي والأسرة المصرية بكنل منا يحتوينه منزلهنا؛ 
د صنبحي كسنر هنذه المعايشنة  مما يجعل المُشاهد يتعاي  مع الموضوع ويشعر بالألُفة معنه فيتعمن 
 عن طريق المبالغة؛ مما يجعل المشاهد يستنكر هذا الفعل ويعترض على ظلم الزوج لزوجته.

استخدم صبحي الرمز في اللوحة الموضوعة على الحائط فقط ولم يستخدم الرمز في الديكور  
إلا فنني هننذه اللوحننة فقننط لخدمننة موضننوع المسننرحية، وهنني عبننارة عننن لوحننة معلقننة فنني منتصننف 
المنظر المسنرحي لرجنل قنوي مفتنول العضنلات وخلفنه امنرأة ضنعيفة مسنتكينة، تأخنذ صنورة الرجنل 
الحي  ز الأكبر من اللوحة ويتصدرها. أما المرأة فهي خلفه صغيرة مُهم شة تظهنر ضنعيفة مسنتكينة، 
وهذا يوضح ما تدور حوله أحدا  المسرحية وهني النظرينة الذكورينة وسنيطرة الفكنر النذكوري علنى 

 المرأة.

 وبذلك فقد نجح صبحي في استخدام الديكور المناسب لموضوع المسرحية. 

ُّالإضاءة:

لننم يهننتم صننبحي بالإضنناءة بشننكل كبيننر فقنند اسننتخدمها فنني الغالننب للإنننارة بالضننوء الأبننيض  
 .27ص متأثرًا في ذلك ببريخت، ولقد تحدثنا من قبل في ذلك 

تُسننتخدم فنني وصننف الشخصننيات أو  ، فانهنناكسسننوارى المكينناج والملابننس والإلننأمننا بالنسننبة إ 
 الإشارة إلى حمبة تاريخية معينة.

فقد اتبع صبحي في استخدامها الأسلوب الواقعي ولم يهنتم بهنا كثينرًا، فكاننت الملابنس واقعينة  
ا ولنم يتلاعنب بهنا، وكنذلك الماكينا ا واقعينًّ ا بسنيطًا  چوقد قام صبحي بتوظيفهنا توظيفنً فقند كنان هادئنً
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فنني المنننزل بينمننا عننند دخننولهم مننن الخننارج بملابننس الخننروج كننان أكثننر وضننوحًا، وبهننذا فقنند وظننف 
ا وصنننب  اهتمامنننه علنننى التلاعنننب بنننالنص  چصنننبحي الملابنننس والإكسسنننوار والمكينننا ا واقعينننً توظيفنننً

 والمضمون أكثر من الاهتمام بعناصر العرض الأخرى.

ُّالموسيقى:

يتم استخدامها لخلق جو أو حالة مزاجية معينة. وقند اسنتخدمها صنبحي بطريقنة واقعينة تخندم  
 .27ص الحد  الكوميدي أو الرومانسي أو التراجيدي، وهو ما سبق ذكره 

وقد وظ ف صبحي العزف والإيماءة في هذه المسرحية متأثرًا بمايرهولد في ذلك، وهو ما سبق  
 .26ص شرحه 

ُّقائمةُّالمراجع

ُّ

(. المسننننرح المصننننري فنننني القننننرن التاسننننع عشننننر، 1882-1799) فيليننننب سننننادجروف  .1
سيد علي إسماعيلي ررية جديدة لمسنرح يعقنوب  يتقديم وتعليق  أمين العيوطي.  يترجمة
 .صنوع

(. المعجنم المسنرحي مفناييم ومصنطلحات، 1997ماري إلياس وحنان قصاب حسنن )  .2
 مكتبة لبنان.

، بيننروت، المكتبننة 19المنجنند فنني اللغننة والأدب والعلننوم، و (.2019معلننوف ) لننويس  .3
 الكاثوليكية.

 ، القاهرة، دار المعارف.3(، و5(. لسان العرب، م )1994) منظورابن   .4
، الكوينننننت، جامعنننننة 1ولوجينننننا، وقننننناموس الأنثروب (.1981في سنننننليم )مصنننننطشننننناكر   .5

 .الكويت 
(. علنننننم نفنننننس الشخصنننننية، عمننننناني دار المسنننننرة للنشنننننر 2013شنننننحاتة ربينننننع ) محمننننند   .6

 .1بيروت، و والتو يع/
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بحننو  فنني  التقنيننات الخزفيننة بننين النمطيننة والتحننديث.(. 2003) حسننين سننمير محمنند   .7
 .(2)ع  ،التربية النوعية

8. Allport, G. W., The Role of Expectancy. in C. Hadley. (Ed). 
(1950). Tensions that cause wars. Urban, University of Illinois Press. 

ذاعيننة والتليفزيونيننة، الإسننكندريةي (. فننن الكتابننة الإ2008د الخليفنني )طننارق سننيد أحمنن  .9
 دار المعرفة الجامعية.

10. (Jeffrey Rusten, “The Birth of Comedy”, Retrieved 20/3/2024(. 
إصنننندارات المركننننز القننننومي  ،الممثننننل الكومينننندي، مجلننننة الفرجننننةكننننريم خنجننننر، تقنيننننات  .11

، 2024منننارس  19، تمنننت الزينننارة فننني الثلاثننناء 2015فبراينننر  9، 2014 ع  للمسنننرح، 
 . .19p.mي3

الننننندين للنشنننننر والطباعنننننة رريقننننني، دار عنننننلاء (. المسنننننرح الإ2014)محمننننند الخطينننننب  .12
 .والتو يع

(. التسنننامح والننندراماي نشنننر ثقافنننة التسنننامح بنننين الجمهنننور، 2019)يبنننة محمننند عفنننت  .13
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الأدب، دار الكتنننب العلمينننة بينننروت،  (. المعجنننم المفصنننل فننني1999)محمننند التنننونجي  .15
 لبنان.

للنشنننننر والطباعنننننة  الننننندينرريقننننني، دار عنننننلاء . المسنننننرح الإ(2014)محمننننند الخطينننننب  .16
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(. شخصننياتنا المعاصننرة بننين الواقننع والنندراما التليفزيونيننة، القنناهرةي 2004)ماجنندة مننراد  .17
 عالم الكتب.

فننني الرادينننو والتليفزينننوني المننندخل الاجتمننناعي  ا(. الننندرام2005)عبننند النننرحيم درويننن   .18
 للدراما، دمياوي مكتبة نانسي.

 .20أحمد صقر، مرجع سابق، ص  .19
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