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الجروتسكية التشكيلية في منحوتات الفنون 
القديمة وأثرها على التشكيل النحتي لفناني 

 المدرسة السريالية
 محمد د. وائم فتحي ابراهيم                                                                   

 اسخبر انُحج انًسبعذ                                        

 بكهيت انخربيت انُىعيت جبيعت انفيىو                                       
 

 ملخص:
 ٌجٌب البحث على التساؤل التالً الذي ٌمثل مشكلة البحث:
 الفنون المدٌمة ؟ما مدى تأثر النحت السٌرٌالً بالجروتسكٌة التشكٌلٌة فً 

 فرض البحث :

كٌلٌة فً منحوتات الفنون تأثرت المعالجات التشكٌلٌة فً النحت السٌرٌالً بالجروتسكٌة التش -
 .المدٌمة

 هدف البحث :

رصد وتحلٌل مدى تأثٌر الجروتسكٌة التشكٌلٌة فً منحوتات الفنون المدٌمة على المعالجات التشكٌلٌة  -
 فً النحت السٌرٌالً .

 البحث : تناولوقد 

 –الاغرٌمٌة  –) الفرعونٌة  المدٌمة الحضارات رصد وتحلٌل للمظاهر الجروتسكٌة فً فنون -
 . الزنجً(

 رصد وتحلٌل للمعالجات الجروتسكٌة فً بعض الأعمال النحتٌة لفنانً السٌرٌالٌة .. -

 انٌن السٌرٌالٌٌن ى منحوتات الفناستخلاص مدى التأثٌر للمعالجات الجروتسكٌة فً الفنون المدٌمة عل -

 وتوصل البحث للنتائج التالية:

الزنجٌة (  –الاغرٌمٌة  –اتسمت كثٌر من الأعمال النحتٌة فً الحضارات المدٌمة ) الفرعونٌة  -1
 بالجروتسكٌة التشكٌلٌة.

تمثلت الجروتسكٌة فً معالجات تشكٌلٌة أهمها الدمج بٌن كائنات مختلفة والمبالغة والحذف  -2
 فً التفاصٌل. الاضافة والاختزال

 تأثرت الاعمال النحتٌة السٌرٌالٌة بالجروتسكٌة التشكٌلٌة فً منحوتات الحضارات المدٌمة. -3

هنان اختلاف بٌن المنطلمات فً النحت السٌرٌالً والنحت ذو التعبٌر الخٌالً فً الحضارات  -4
ر عن عالم المدٌمة ، حٌث كان النحت السٌرٌالً انعكاسا لنظرٌة التحلٌل النفسً لفروٌد وتعب

الاحلام والمكبوتات واللاوعً ، بٌنما نحت الحضارات المدٌمة كان انطلالا من العامل الدٌنً 
 الاساطٌر .
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Abstract :  

Find answer to the following question, which represents the research 

problem: 

what extent influenced sculpture Alcyriala Paljrotskyh in the old Fine ArtsFind? 

impose: 

- Fine processors have been affected in sculpture Alcyriala Paljrotskyh Fine Arts 

in ancient sculptures 

Aim of the research: 

-Monitoring and analyzing the impact of Jerotskyh Fine sculptures in the old 

Fine Arts in Sculpture Alcyriala processors. 

Find addressed: 

-Monitoring and analysis of the manifestations of Jerotskyh in the arts of ancient 

civilizations (Pharaonic - Greek – Negro.) 

-Monitoring and analysis of the processors Jerotskyh in some sculptural works of 

artists surreal  

- -Draw over the impact of the processors Jerotskyh in ancient arts sculptures 

artists Surrealists. 

The research found the following results: 
1-Many of the sculptures marked in ancient civilizations (Pharaonic - Greek - 

Negro) Paljrotskyh Fine. 

2-represented Jerotskyh plastic processors in the most important merger between 

different objects and exaggeration, deletions and added reduction in the details 

3- affected business sculptural surreal Paljrotskyh Fine sculptures in ancient 

civilizations. 

4-There is a difference between the starting points in Alcyriala sculpture 

sculpture with a fictional expression in ancient civilizations, where the sculpture 

Alcyriala a reflection of the theory of psychoanalysis to Freud and reflect the 

world of dreams and the subconscious and Almkpotat, while carving of ancient 

civilizations was the basis of the religious factor mythology. 
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 مقدمة :
التأثٌرٌة هو بداٌة الفترة التً شهدت التغٌٌر فً أسالٌب التعبٌر الفنً لرب كانت ظهور الحركة 

المرن التاسع عشر وامتازت تلن الفترة بالثورٌة سواء فً العلم أو الأدب أو الموسٌمى نتٌجة لتغٌر 
 م .المفاهٌم والنظرٌات بمعدل ٌزٌد عن معدل التغٌٌر فً العهود السابمة من تارٌخ الفن والثمافة والعل

 ولد تجلى ذلن التغٌٌر فً تطور الفن فً المرن العشرٌن متمثلا فً اتجاهٌن :
 الأول : مرتبط بالتأثر بفنون الحضارات المدٌمة .

 والثانً : مرتبط بتأثٌر النظرٌات العلمٌة الجدٌدة على الفن .
ستسمى فنانو ولعل المدرسة السٌرٌالٌة هً أحد المدارس التً تأثرت بكلا الإتجاهٌن معاً حٌث ا

الإتجاه السٌرٌالً حلولاً تشكٌلٌة من الفنون المدٌمة كالفن الفرعونً والإغرٌمً والفن الإفرٌمً لما تزحر 
به تلن الفنون من أعمال فنٌة جروتسكٌة تتسم بغرابة التكوٌن والتحرٌف والبعد عن الوالع وتعبٌر عن ما 

ً ل لفنانٌن السٌرٌالٌٌن لتعبٌرهم الفنً الذي ٌتسم بالخٌال وراء الطبٌعة التً تمثل تلن الفنون منهلاً خصبا
والمعالجات التشكٌلٌة التً ٌنتج عنها هٌئات وأشكال بعٌدة عن الوالع وتبعث على الغرابة والاندهاش . 
حٌث السمات الممٌزة للأعمال السٌرٌالٌة نتٌجة تأثرها بنظرٌات التحلٌل النفسً لسٌجموند فروٌد 

 لام واللاوعً والتعبٌر عنه من خلال أشكال خٌالٌة غٌر منطمٌة .وغوصها فً عالم الأح
 مشكلة البحث :

 تتلخص مشكلة البحث فً التساؤل التالً :
 ما مدى تأثر النحت السٌرٌالً بالجروتسكٌة التشكٌلٌة فً الفنون المدٌمة ؟

 فروض البحث :
 ٌفترض الباحث أن :

 ٌلٌة فً منحوتات الفنون المدٌمة ً بالجروتسكٌة التشكتأثرت المعالجات التشكٌلٌة فً النحت السٌرٌال -

 هدف البحث :

رصد وتحلٌل مدى تأثٌر الجروتسكٌة التشكٌلٌة فً منحوتات الفنون المدٌمة على المعالجات التشكٌلٌة فً  -
 النحت السٌرٌالً .

 أهمية البحث :

ات والمنطلمات الفكرٌة ٌؤكد البحث على ترابط الفنون عبر الأزمنة حتى وإن اختلفت الأٌدلوجٌ -
 للفنانٌن.

ٌلمً الضوء على مفهوم الجروتسكٌة والمعالجات التشكٌلٌة التً تحممها فً العمل الفنً بشكل عام  -
 والنحت بصفة خاصة .

ٌؤكد البحث على أهمٌة استمرار البحوث والدراسات المتعلمة بالفنون المدٌمة فرغم وفرة البحوث  -
المدٌمة فرغم وفرة البحوث التً تناولتها إلا أن هنان مجالاً للمزٌد من والدراسات المتعلمة بالفنون 
 دراستها من زواٌا اخرى ..

 إطار البحث :
 ٌتناول البحث :

 رصد وتحلٌل للمظاهر الجروتسكٌة فً الفنون المدٌمة . -

 رصد وتحلٌل للمعالجات الجروتسكٌة فً بعض الأعمال النحتٌة لفنانً السٌرٌالٌة .. -

 ى منحوتات الفنانٌن السٌرٌالٌٌن مدى التأثٌر للمعالجات الجروتسكٌة فً الفنون المدٌمة علاستخلاص  -

 منهجية البحث :

ٌتبع البحث المنهج الوصفً التحلٌلً فً وصف وتحلٌل المعالجات الجروتسكٌة فً مختارات من  -
 ص العلالة بٌنها .منحوتات الفنون المدٌمة وكذلن مختارات من الأعمال النحتٌة السٌرٌالٌة واستخلا

 حدود البحث :

 ٌمتصر البحث على تناول مختارات من منحوتات الفنون التالٌة : -

 الفن الفرعونً . -

 الفن الإغرٌمً . -

 الفن الإفرٌمً ) الزنجً ( . -
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 مصطلحات البحث :
 الجروتسكية : -

 اصطلاح ٌعنً جملة الحلول والصٌاغات التشكٌلٌة التً لد ٌضٌفها الرسام أو النحات من
تشوٌه أو تحري على الأشكال الطبٌعٌة بحٌث ٌثٌر السخرٌة والنفور ، كما هو الشًء الغرٌب 

 والخٌالً الذي ٌظهر على هٌئة غٌر سوٌة وٌتسم بمغاٌرته لكل ما هو طبٌعً متولع .
ولد ارتبطت الجروتسكٌة كمصطلح ٌعادل الفنتازٌا فً كثٌر من الأحٌان حٌث نجد فً أحد 

بأنها " ذلن المفهوم الذي ٌشمل الوالع وٌحٌطه وٌطل علٌه من علو وٌدركه وٌباغته  تعرٌفات الفنتازٌا
أي الشًء  Super Realفجأة بفعل لوي علوته تسمو فوق الوالع وتطل علٌه وتسمى الوالعٌة المثالٌة 

 الذي ٌمع وراء نطاق الوالع المرئً ، إنها الجمال والسمو " الجروتسكٌة " وإنها الرعب والخوف ،
والفنتازٌا تشكٌل غرٌب الأطوار لموى النفس الخفٌة والسلون غٌر العادي الصادر من أعماق تلن 
النفس الإنسانٌة بحٌث تتكون من نتاج التفاعلات الداخلٌة للعمل الباطن للإنسان على هٌئة تعبٌر داخلً 

تلفة تشكل عملاً كٌفٌات مخشاذ ٌكمن بالداخل وحٌن تنطلك هذه التفاعلات الداخلٌة إلى الخارج ب
 ( 1.) "فرٌداً 

 منحوتات الفنون القديمة : 
 هً الأعمال النحتٌة المجسمة التً تنتمً للفنون المدٌمة ومنها النحت الفرعونً والإغرٌمً والأفرٌمً .  

 إطار البحث :
 أولاً : أهمية الجروتسكية بالفن التشكيلي :

طلح الفنتازٌا التً تعبر عن فنون الخٌال " وهً من خلال تعارٌف الجروتسكٌة والتً ترتبط وتعادل مص
أحد الاصطلاحات الثمافٌة الدارجة التً تستخدم لتصف أي عمل فنً ٌبعث على الإدهاش والغرابة 
والشذوذ وتبحث فً جوهر الأشٌاء الخفٌة والغامضة والمثٌرة بغٌة الوصول إلى مفاهٌم أساسٌة ٌرتكز 

  ( 2) علٌها الفن والفنانون " 
 نا ترتبط الجروتسكٌة بالخٌال وتأخذ أهمٌة الخٌال فً الفن كونها لا تتحمك إلا من خلاله .من ه

والخٌال لد تلازم مع التعبٌر الفنً عامة والتشكٌلً خاصة منذ فجر التارٌخ ، حٌث ٌستحٌل على الفنان أن 
ٌاله كمدخل لترجمة ٌضاهً الطبٌعة مضاهاة كاملة ، وأن سبٌله الوحٌد للتعبٌر عن أفكاره هو إعمال خ

 أفكاره وأحاسٌسه إلى اللغة التشكٌلٌة .
ولد أكد الشاعر الفرنسً الشهٌر بودلٌر على أهمٌة أن ٌتمتع الفنان بالخٌال حٌث أشار إلى أن " الصفة 
الرئٌسٌة التً ٌتصف بها الفنان لٌست المشاهدة بل الخٌال ، فالخٌال فً مجال الفنون الجمٌلة هو سٌد 

هو الذي ٌحلل العناصر التً تتمدم الحواس والعمل وٌعٌد تشكٌلها كما ٌتراءى له ... وما العالم الملكات ، و
المرئً كله إلا مخزن صور ورموز ٌعطٌها الخٌال مكانة ولٌمة نسبٌة ، وهو نوع من الغذاء على الخٌال 

 1(1)أن ٌهضمه وٌحوله إلى فن " 
وٌتبلور الابتكار والإبداع الفنً فً أنمى صوره وأسمى مظاهره الحسٌة عن طرٌك إطلاق العنان للخٌال 
لدى الفنان ، ومن خلال ذلن ٌدرن الفنان الأسلوب الذي ٌعالج به مشاعره وأحاسٌسه وتأملاته ، فتخرج 

ً المضامٌن ، كما أعماله الفنٌة محملة بسمات وخصائص العجٌب والغرٌب فً الأشكال والهٌئات وأ ٌضا
تبعث على الدهشة والغرابة والحلم وتنم عن الثراء فً التعبٌر وخطوات واسعة فً الفكر ... ولعل هذا ما 
دعى عالم النفس الشهٌر " ولٌم جٌمس " لأن ٌمول : " إن الرجل العبمري هو الذي ٌستطٌع المٌام بمفزات 

  ( 2) فكرٌة واسعة " . 
وٌؤكد لاموس المورد على علالة الجروتسكٌة بالخٌال عرفها بأنها " مصطلح ٌشٌر إلى الشًء الخٌالً 
وغٌر الوالعً والغرٌب الأطوار ، وهو خٌال جامح أي ٌصعب تحمٌمه ، كما أنه ثمرة الخٌال ، كما ٌتسم 

 2(  3) بالتحرر من لٌود الشكل التملٌدي والمتعارف علٌه " 
 

                                                           
  142" ، حرجًت أَىر عبذانعزيز ، انقبهرة ، دار َهضت يصر ، ص  بحث في عهى انجًبل"  ( :0791ي )ـــــمــهيــرتــان بــــــــــــج -1

  " ، حرجًت انسيذ محمد انعزاوي ، إبراهيى خهيم شهبة ، دار انُهضت  انخفكير انخأيهي"  ( :0791جوردن ههفه ، فيهيب سميث ) -2

 . 252انعربيت ، انقبهرة ، ص                                                        

 . 223" ، دار انعهى نهًلاييٍ ، بيروث ، ص  انًىرد قبيىس إَجهيزي عربي"  ( : 0799ي ) ــكـــهبــر انبعـــــــيـــىــم -3



 

` 

 - 14 -  

 المجلة العلمية لعلوم التربية النوعية   
(الثانى)العدد   

تناول تعرٌف الفنتازٌا " بأنها أي فن ٌتصف بالغرابة والانحراف عن المسار الطبٌعً وفً لاموس الفن 
لوالع الحٌاة وٌتصف بالجروتسكٌة ، أو تصوري من الناحٌة اللاعملانٌة وفك منطك معكوس للمنطك 

مانٌة الطبٌعً فً خصائصه على هذا النحو ٌصٌر فناً ٌطلك علٌه " فنتازٌا " ... كذلن لا توجد انتماءات ز
أو مكانٌة لهذا الفن ، كما أنه ٌجعل الفن لاصراً على الجانب الحالم الخٌالً الذي ٌستمد جذوره وأصوله 
من الرؤى والأحلام وجانب اللاشعور وخٌالات التصور البشري عموماً وٌتمثل هذا فً كثٌر من الأعمال 

 1 (4)الدٌنٌة"
ات فً الفن والتربٌة الفنٌة " بأن الخٌال المتطرف وٌعرفها أستاذنا عبدالغنً الشال فً كتابه " مصطلح

Fantastic  ًهو خٌال ٌبنى على أشكال وهٌئات خرافٌة لا تنتمً إلى الوالع الطبٌعً ، وبأنه طراز فن

 2 ( 5) ٌرتبط بالأحلام والخٌال والشاعرٌة "  
 ثانياً : تحليل لمظاهر الجروتسكية لمختارات من منحوتات الحضارة القديمة :

 المظاهر الجروتسكية في النحت الفرعوني : -1

امتلن الفنان المصري المدٌم لدرة وخصوبة خٌالٌة عالٌة فً التعبٌر عن حٌاته وفلسفته الدٌنٌة والنٌوٌة ، 
وكذلن فمد أبدع أعمالاً تتمٌز بذلن الطابع الخٌالً من خلال المعالجات الجروتسكٌة التً تنالض الوالع 

 هشة من حٌث الشكل والتركٌب .وتبعث على الغرابة والد
ومن أبرز تلن الأعمال الجروتسكٌة تلن الأعمال التً مزج فٌها الفنان المصري المدٌم بٌن كائنٌن مختلفٌن 
فً كائن واحد . وهو ما ٌعرف ) بالمٌتافور ( الذي ٌعنً حرفٌاً " الانتمال من حال إلى حال ، ولا ٌشترط 

ً وإذا كان أغلب المسوخ ) التحوٌل ( من فٌها حال دنٌا ولا حال علٌا أي بمع نى عملٌة التحوٌل عموما
 3( 6)  مرتبة علٌا إلى مرتبة دنٌا "

 وتزخر التماثٌل الفرعونٌة بتلن التماثٌل التً ٌمتزج فٌها كائنٌن فً كائن واحد .
 ( والذي ٌتكون من جسم إنسان ورأس صمر ونلاحظ فً التمثال سمات 1وٌعد التمثال حورس ) شكل 

النحت المصري المدٌم المعروفة من خلال تمدم المدم الٌسرى والنظر للأمام رغم أن الرأس هً رأس 
 صمر ، وكان الإله حورس هو رمز الحماٌة والموة وفً هذا الشكل امتزج الإنسان مع الطائر .

ٌن معبدي ومن الأمثلة الأخرى تم المزج بٌن صوانٌن مختلفٌن منها تماثٌل طرٌك الكباش الذي ٌربط ب
( ،  2الكرنن والألصر ، فهو عبارة عن جسم أسد ورأس كبش وهو الرمز الممدس للإله آمون رع ) شكل 

( والذي ٌمثل وجه إنسان وله أذنً بمرة ، وفً تمثال الإله  3) شكل  كما نجد ذلن المزج فً الإله حتحور
وان الكلب ، وٌعد تمثال الإله ( ٌتكون من جسم إنسان ورأس ابن آوي الذي ٌشبه حٌ 4أنوبٌس ) شكل 
( من أمثلة المزج بٌن كائنٌن حٌث الجسم الإنسانً ورأس المطة وتحمل سلة فً ذراعها  5ناستت ) شكل 

و الهول ـال أبــاً على ذلن ومنها تمثــاثٌل أبو الهول مثالاً أٌضــــبها لطط صغٌرة ، وفً مجموعات تم
 ورأس إنسان .( وهو ٌمثل جسم  6لأمنحات الثالث ) شكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1- Myrs , B ( 1969 ) : " Dictionary of Art " , Mcgrowllill Book Company , England , Volume V , P. 382, 

383 . 

، انريبض ، " ، عًبدة شئىٌ انًكخببث " ، جبيعت انًهك سعىد  يصطهحبث في انفٍ وانخربيت انفُيت"  ( : 0791عبدانغىي انشال )  -1

 . 221ص 

 . 24" ، حرجًت ثروث عكبشت ، انهيئت انًصريت نهكخبة ، انقبهرة ، ص " يسخ انكبئُبث ( : 0791أوفيد )  -2
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     ( 3) ( رأس عمود ٌمثل الإله حتحور3شكل )        ( 2)( أحد تماثٌل طرٌك الكباش2شكل )           ( 1) ( تمثال حورس1شكل )
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (6) ( تمثال أبو الهول للملن أمنمحات الثالث6)شكل          (5) ( الإله باستت5شكل )               ( 4) ( الإله أنوبٌس 4شكل ) 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 

 
1-Veronica Las(1968):"Egyptian Mythology" . U.S.A. P102. 

مشروع  -" الدٌانة المصرٌة المدٌمة" ، ترجمة أحمد لدري، سلسلة الثمافة الأثرٌة والتارٌخٌة(:1891ياروسلاف تشيرني )  -2
 . .203المصرٌة، ص المائة كتاب ، مطابع هٌئة الآثار 

 .196المرجع السابك ، ص -3
4- IBID, P145. 

 . 194المرجع السابك ص  -5
 . 245" الفن المصري المدٌم " الهٌئة المصرٌة للكتاب ، الماهرة ،ص  (:1891ثروت عكاشة ) -6
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وفً هذه الأعمال التً كانت تمثل الآلهة المصرٌة المدٌمة والتً ٌمتزج فٌها الإنسان والحٌوان فً كائن 
د أو حٌوانٌن فً كائن واحد ، كان هذا المزج ٌتم بمهارة وممدرة فنٌة عالٌة وكانت الأعمال تحمل فً واح

طٌاتها المعنى الرمزي لمعتمدات الحضارة المصرٌة المدٌمة إلا أنها كشكل فنً ٌعبر عن مزج وتهجٌن 
روتسكٌة على تلن كائنٌن مختلفٌن فٌنتج كائن غٌر موجود بالوالع مما ٌضفً الغرابة والسمات الج

 الأعمال.
 المظاهر الجروتسكية في الفن الإغريقي : -1

مثلما كانت المعتمدات الدٌنٌة والمٌثولوجٌا مصدراً لوجود الجروتسكٌة فً الأعمال النحتٌة الفرعونٌة 
المدٌمة جعلتها تتمٌز بالتعبٌر الخٌالً الفائك ، كانت للأساطٌر الإغرٌمٌة انعكاساً واضحاً على المنحوتات 

ت خٌالٌة تختلف عن الوالع وتتأرجح الإغرٌمٌة المدٌمة حٌث اتسمت الأعمال بالتعبٌر عن أشكال لكائنا
بٌن المبح والسخف والجمال ، وكان هنان مفهوم التحول ) المٌتامورفوزس ( " الذي ٌعنً مخالفة علم 
الأجناس ، وٌوجد كائنات ذات تماسٌم أو أعضاء غٌر طبٌعٌة ، وهً فً العادة مثار للفزع لما لها من لوة 

  (1 1) خارلة وشراسة بالغة " . 
 بٌجاسوس ( لجروتسكٌة تمثال الحصان المجنح )لأمثلة الشهٌرة من الأعمال الإغرٌمٌة التً تتسم باومن ا

( وفً هذا التمثال تم المزج بٌن الحصان والطائر مما أضاف لدرة غٌر والعٌة للحصان ،  7) شكل 
غرٌمٌة ، وٌمثل وهً المدرة على الطٌران والتحلٌك ، وهو كائن أسطوري تناولته كثٌر من الأساطٌر الإ

ً آخر بٌن الحصان ولكن فً هذه المرة مع الإنسان حٌث أن الجزء  8تمثال المنطور ) شكل  ( امتزاجا
ً فً امتزاج شكلً رائع ، ونجد فً تمثال آلهة النصر  ً والجزء الخلفً ٌمثل حصانا الأمامً ٌمثل إنسانا

ً آخر بٌن كائنٌن حٌث ٌم9)نٌكً صاموطرفٌا ( ) شكل  ثل شكل امرأة مجنحة مندفعة للأمام ( امتزاجا
وٌظهر ذلن فً اندفاع الصدر للأمام مع رجوع أحد الأرجل إلى الخلف ، وٌظهر التمثال وكأن الرٌاح 

 عبثت بثٌابه فشدتها إلى الخلف ، وٌمثل التمثال تعبٌراً خٌالٌاً بما ٌتضمنه من معالجات جروتسكٌة .
ماثٌل التً بها معالجات جروتسكٌة حٌث امتزاج الإنسان مع ( أحد الت 10وٌعد تمثال إٌروس ) شكل     

ٌجمع تمثال إٌروس ٌعذب المنطور )شكل الطائر وٌمثل إٌروس فً الحضارة الإغرٌمٌة إله الحب ، و
( تلن المعالجات الخٌالٌة حٌث نجد إٌروس المتمثل فً الطفل المجنح ٌعتلً ظهر المنطور ولد بدت 11

ترٌد الإمسان بشعر المنطور والأخرى فً وضع صفعة ، فً حٌن  ٌظهر  ذراعا إٌروس وكأن إحداهما
على ملامح المنطور تعبٌر الألم ، وبدت عضلات البطن والصدر للمنطور مشدودة وكأنه فً محاولة 
لتجنب الضربات ، كما أن ألدامه بدت وكأنها تتخبط فً الأرض من شدة الألم وٌظهر ذلن من خلال 

ة التً رفعت عن الأرض وظهرت كأنها فً وضع النزول مرة أخرى ونرى فً أرجل المنطور الأمامٌ
 هذا العمل المعالجات الجروتسكٌة فً كل من المنطور وإٌروس .

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
0)

، جبيعت حهىاٌ ، كهيت  رسبنت يبجسخير " انريز والأسطىرة كًذخم لإثراء انخيبل في فٍ انُحج ، ( : 0771حسيه عبدانباسط حسه )  

 . 37انخربيت انفُيت ، ص 
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v 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 
 (3)( نٌكً صاموطرالٌا10شكل )                    (2)( المنطور  8شكل )               (1)( الحصان المجنح بٌجاسوس7شكل )

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

من خلال الأمثلة السابمة ٌتضح تواجد الجروتسكٌة من خلال المعالجات التشكٌلٌة لعمل تكوٌنات خٌالٌة 
الكائنات الغرٌبة ابتدعها خٌال خصب مبدع ٌحمك عالماً أسطورٌاً تم وتراكٌب مختلفة لهٌئات عدٌدة ، تلن 

التعبٌر عنه برؤٌة بصرٌة تشكٌلٌة جروتسكٌة ، وذلن الخٌال الذي عبر عن هذه الكائنات الأسطورٌة 
ٌرٌد أن ٌصل من خلالها إلى توصٌل عمٌدة معٌنة إلى عامة البسطاء لما كان للأساطٌر الإغرٌمٌة من 

رٌن مشاعر فً النفس البشرٌة مختلفة من فرح وخوف وثمة ، ولد احتشدت هذه الأساطٌر تأثٌر على تح
بكم هائل من الخٌال ٌغوص بنا داخل عوالم خرافٌة ٌسكنها الآلهة والموتى والحورٌات والعمالمة والمودة 

نه السٌرٌالٌة والمسوخ ، وكل ما هو خٌالً بل أحٌاناً ٌفوق الخٌال ولهذا كان ذلن منبعاً خصباً استمت م
حلولاً تشكٌلٌة خٌالٌة من تزاوج الكائنات والخروج عن الوالع للتعبٌر عن انفعالات ومشاعر وأحلام ، أو 

ٌبة للعناصر وعلالتها فً التعبٌر عن أفكار بتناول خٌالً غٌر منطمً بعٌداً عن رلابة العمل وترك
 .الطبٌعة

1-Odessa- Museum of Wester and Orietal Art – Aurora art Publishers , 1985,USSR. 

 .500 ،ص الماهرة ، للكتاب المصرٌة الهٌئة"  الاغرٌمً الفن" (: 1982) عكاشة ثروت -2
", Thomas & Hudson,Ltd,Londop158.History of ArtH.W.Hanso (1991): " -3 

 .396المرجع السابك ص -4
Hudson, London,p.179.", Thomas & Hellenistic SculptureR.R.R.Smith(1991):" -5 

(3)( ايروس 10شكل ) (4)( ايروس يعذب القنطور11شكل )   
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 المظاهر الجروتسكية في الفن الإفريقي : -5

لمد اتسم الفن الزنجً عامة والنحت الزنجً بشكل خاص بالجروتسكٌة الشدٌدة فً معالجاته التشكٌلٌة مما 
 نتج عنه هٌئات تشكٌلٌة نحتٌة تتسم بالغرابة والخٌال وذلن للتأثر بالمعتمدات والثمافات الإفرٌمٌة الزنجٌة

 واعتمادها بعوالم السحر والأرواح .
والنحت الزنجً كان من التأثٌر على النحاتٌن السٌرٌالٌٌن لما تمٌز به من تنوع حلوله التشكٌلٌة وعدم     

تمٌده بالمماٌٌس الطبٌعٌة أو السمات التشرٌحٌة ، بٌد أن الفنان السٌرٌالً تجاهل المٌم العمائدٌة الأساسٌة 
 تركٌزه على الأشكال المجردة والمٌم الفنٌة التً ٌحوٌها ذلن الفن .للنحت الزنجً وكان 

" حٌث ٌمول : " إن الفنان الأوروبً لم ٌكن مهتماً  Olivier Allonner  وفً هذا كتب " أولٌفر آلون

 1 ( 1) بالفن الإفرٌمً نفسه أو الغرض الذي أنتج من أجله ، إنما لجرأة تعبٌره وحلوله التشكٌلٌة " 
نت المنحوتات الزنجٌة فً تشكٌلها تحوي لٌماً فنٌة وتشكٌلٌة عالٌة وممٌزة وتعد منهلاً ٌستمً منه ولد كا

" حٌث لال :  Roger Fryكل من ٌرٌد الإبداع والابتكار التشكٌلً ، ولد علك على ذلن " روجر فراي " 

ًَّ الاعتراف بأن بعض هذه الأشٌاء منحوتات عظٌمة المٌمة ، أعظم فٌما أعتمد من أي  " كان ٌجب عل
شًء آخر أنتجناه فً العصور الوسطى ، وبالطبع فلها الخصائص الممٌزة للنحت بدرجة كبٌرة ، 

 2. ( 2) والحمٌمة أن الفنانٌن الأفارلة عندهم المدرة على تخٌل وتطور الشكل ذو الثلاث أبعاد " 
ارات المدٌمة حٌث ٌرفض الفنان ولد وجد الفنان السٌرٌالً ضالته فً الفن الإفرٌمً وبالً فنون الحض

 السٌرٌالً تملٌد الوالع وٌدافع عن حمه فً إبداع أشكال خاصة به تمتلن مفهومها ومنطمها الخاص .
ومن أمثلة المنحوتات الزنجٌة التً ٌتجلى فٌها الخٌال فً معالجات جروتسكٌة تمثال امرأة              

ر التشرٌحٌة الوالعٌة ، ونلاحظ المبالغة فً كبر حجم ( حٌث ٌتضح البعد عن المظاه 12جالسة ) شكل 
الرأس واختصار منطمة الذلن والتعبٌر عنها بذلن شبه مستعارة ، ونجد أن الرلبة أسطوانٌة تتخللها 
حلمات وكأنها أجزاء لد تم تركٌبها فوق بعضها كما أن الثدٌان مدببان وٌتصلون مباشرة بالرلبة فً 

عالجة الٌدٌن تشكٌلٌاً على شكل أسطوانتٌن طوٌلتٌن بهما حلمات من أعلى ومن مستوى الكتفٌن ، ولد تم م
شكل اعدة ، وأما فً تمثال طفل والف )أسفل والمدمان تم اختزالهما وتحرٌفهما تشرٌحٌاً بحٌث ٌلتصما بالم

حجم ( فنلاحظ المبالغة فً حجم الرأس مع تسطٌحها واستطالة الرلبة وتحوٌر الٌدان والمبالغة فً  13
الجزع فً شكل أسطوانة مع صغر حجم الرجلٌن واختزال المدمان ، ونلاحظ التردٌد لتموس الذراعان فً 

 التموس الموجود بالأرجل التً تنساب من منطمة الحوض . 
ولعل الخٌال هنا فً عدم تمٌد الفنان بالوالع التشرٌحً واختزال بعض أجزاء الجسم والمبالغة فً 

الأفرٌمً لا ٌهتم بالتفاصٌل ولكنه ٌؤكد على جوهر التمثال وماهٌته حتى لا  أجزاء أخرى ، فالفنان
 ٌضٌعان من خلال التفصٌلات ، فالمضمون هنا ٌتمثل فً الحٌوٌة المتدفمة للتمثال .

( نلاحظ مدى التحرٌف فً التشرٌح والنسب لكلا  14وفً تمثال طفل ٌركب الحصان ) شكل 
ال للتفاصٌل التشرٌحٌة فً جسم الحصان وتشكٌل أرجله على من الشخص والحصان ، حٌث نجد اختز

 شكل أسطوانات .
إن مؤخرة الحصان تشبه مؤخرة الخروف أما الشخص الذي ٌعلو الحصان فمد تم المبالغة فً 

 صغر حجم الرجلان مع امتداد الجسم فولهما والتغٌٌر التشرٌحً فً الوجه وامتداده للأمام .
الحذف والمبالغة فً التشرٌح وتغٌر النسب وعدم الاهتمام بالتفاصٌل والدمج  وٌتضح التعبٌر الخٌالً فً

 بٌن الوالع واللاوالع فً الشكل .
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1- Charles Wentinck ( 1979 ) : " Modern and Primitive Art " , Phaiden , Oxford , P.9 . 

2- Rouglas Newton ( 1987 ) : " Master Pieces of Primitive Art " , Thomes &Hudson, P.41. 
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 (3)( طفل يركب حصان11شكل )             (2)( طفل واقف11شكل )         (1)( امرأة جالسة  11شكل )  

 
 وعلاقتها بالمدرسة السيريالية :ثالثاً : الجروتسكية التشكيلية 

 علاقة الفنتازيا ) الجروتسكية ( بالسيريالية : -1

لمد ظلت كلمة فنتازٌا أو جروتسكٌة تعبر عن كل ما هو غٌر تملٌدي فضلاً عما تبعثه من غرابة ودهشة ، 
وفً العصر الحدٌث استمد ذلن المصطلح وجوده من خلال مجموعة السٌرٌالٌٌن التً تأسست على ٌد 

السٌرٌالٌة بأكثر ، الذي لام بالتعبٌر عن مصطلح  1924" عام  Andre Bretonالشاعر " أندرٌه برٌتون 

 من كلمة كبدٌل عن السٌرٌالٌة مثل :
 وهً بمعنى خٌالً أو تصوري . Fantasticكلمة  -1

 وهً بمعنى عجٌب أو غرٌب أو شاذ. Bizarreكلمة  -2

 وهً بمعنى الشًء الغٌر عادي. Unusualكلمة  -3

 وهً بمعنى جنون . Madكلمة  -4

وٌمكن من وجهة نظر برٌتون استخدام التعبٌرات أو المرادفات السابمة فً وصف الأعمال السٌرٌالٌة " 
(4) 1 

وفً المنشور الأول للسٌرٌالٌة مدح أندرٌه برٌتون الخٌال بموله : " أٌها الخٌال العزٌز ، إن ما أحبه فٌن 
بصفة خاصة هو أنن لا تخضع ... إن فً إخضاع واستبعاد الخٌال هو التخلً عن كل ما ٌوجد من عدل 

وهذا ٌكفً لرفع الخطر سام فً أعمالنا . إن الخٌال وحده هو الذي ٌجعلنً أدرن ما ٌمكن أن ٌكون 
الرهٌب .... وٌكفً لأن أترن نفسً له دون الخوف من التردي فً الخطأ  فلٌس الخوف من الجنون هو 

  ( 5) ما سٌضطرنا إلى تنكٌس الخٌال " 
وٌؤكد ذلن أن الخٌال هو شرط جوهري لتجلً عالم ما وراء الوالع ، إنه الخٌال المتحرر من كل لٌد ،  

 حدود معٌنة . والذي لا ٌمف عند
ً فً الأعمال الفنٌة لذلن الإتجاه والتً  مما سبك ٌتضح مدى ارتباط السٌرٌالٌة بالخٌال الذي تجسد مادٌا

 اتسمت بالجروتسكٌة التشكٌلٌة التً كانت سمة ممٌزة لكل عمل سٌرٌالً .
 

                                                           
1- http://www.ralphmag.org/DP/african-sculpture.html 
2- Erich Herold (1990):" African Art", Hamlyn, London, p59. 

3- http://www.ralphmag.org/DP/african-sculpture.html 

4- Wa;dberg , P. ( 1978 ) : " Surrealism" , Thomas , Hudson Ltd , London , P.12 . 

5- Alquie , Ferdinand ( 1977 ) : " La Philosophie du Surrealism " , Paris , uf , p.195. 
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 المظاهر الجروتسكية في مختارات من النحت السيريالي : -1

 : S. Dali( لسلفادور دالي  15تمثال الفيل الفضائي ) شكل  -

 وهذا التمثال مأخوذ عن لوحته ) الأفٌال ( وهو ٌمثل فٌلاً ٌحمل فوق 
 ظهره شكلاً مخروطٌاً وأرجل الفٌل تشبه رجل الطائر وبها استطالة 
 وتنمسم إلى عدة أجزاء بٌنها فواصل تمثل المفاصل ، ولد عالج دالً 

 جسد الفٌل معالجة طبٌعٌة فٌما عدا الأرجل ، وتتضح الجروتسكٌة فً 
 التمثال من خلال المزج بٌن الطائر والفٌل من ناحٌة ومن ناحٌة 

 أخرى استطالة الأرجل التً لجأ إلٌها حتى تعطً إحساساً بأنها ٌمكن 
 أن تحتل كتلة جسد الفٌل بما ٌحمله من شكل مخروطً ٌشبه الهودج

 / كما نلاحظ تعدد المفاصل فً الأرجل بما ٌنافً الوالع ، وٌتضح  
 أٌضاً المبالغة فً حجم الرأس بالنسبة للجسد مما ٌعطً طابع 

 الطفولة ، ولد لام بتردٌد الاستطالة فً الأرجل بتلن الاستطالة 
 الموجودة فً الشكل المخروطً الذي ٌحمله الفٌل ، وكد أكد دوالً 

 استطالة الأرجل ونحافتها مما جعل على فضائٌة الفٌل من خلال
 الفراغات التً تتخللها لا تتزن مع  

 وبذلن نشعر بأن جسد الفٌل سابح فً الفضاء . كتلتها 
 "  Lymn Chdwich( " لين شادويك " "  11تمثال الحارسان ) شكل  -

 

 والفٌن تلتصك كتلتٌهما فً الجزء الذيوٌمثل هذا العمل شخصٌن 

 ٌعلو الأرجل ثم تنفصلان مرة أخرى عند الرأس .
 ونلاحظ فً هذا العمل مدى انصراف الفنان شادوٌن عن الوالع

 البصري المألوف وذلن من خلال المعالجات التشكٌلٌة الخٌالٌة 

 لنسب الجسم البشري من حٌث الطول والسمن فنرى أن الأرجل 

 لصٌرة بالنسبة لحجم الجسم كما أنها تبدو كأسطوانات رفٌعة  

 تجردت من اللحم . كما نلاحظ التحرٌفات التشرٌحٌة الخٌالٌة فً 

 رأس الشخصان .
 وٌمثل الفراغ أهمٌة كبرى فً التشكٌل حٌث نلاحظ أن الفراغات 

 محسوبة بٌن سالً كل شخص وسالً الشخص الآخر " ولد تم

 طرٌك الخشونة الممٌزة للشكلٌن فً بعضإحٌاء السطوح عن  

 أجزائها فساعد ذلن على وجود نوع من التمٌٌز الناتج عن تضاد 

  ( 1)  1الملامس " 
 

أن التمثال فً حالة اتزان وثبات  إلا  ونلاحظ أنه رغم كبر حجم كتلة التمثال من أعلى ونحافة السٌمان
الماعدة . وتدخل خٌال الفنان لإثراء التعبٌر النحتً للتمثال من خلال المبالغات فً النسب والحذف فوق 

 للتفاصٌل التً تمٌز الجسم البشري مما ٌؤكد على البعد الذاتً التعبٌري للتمثال " الشخصٌن " .
 

 

 

 

 
 
 

                                                           
1 Edward Lucie – Smith (1984) : " Sculpture Since 1945", Phidon Press ,London , p. 191 
2-http://artknowledgenews.com/ar/Page-355.html3 

 يل الفضائي( الف15شكل )
 (2)سلفادور دالي

(1)الحارسان –لين شادويك  (16شكل )  
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 ( لشادويك : 11تمثال رجل وامرأة ) شكل  -
 ٌمثل العمل رجلاً وامرأة جالسان فً كتلة واحدة متصلة من 
 منطمة الكتف وحتى نهاٌة الجزع ولد تم معالجة جسم الرجل 

 من خلال مساحات هندسٌة ٌتخللها خط غائر فً منطمة 
 متوازي مستطٌلات،الصدر والبطن أما الرأس فهً على شكل 

 أما جسم المرأة فانمسم فً المنتصف بخط بارز وعلى جانبٌه  
 فً الجزء العلوي بروزان ٌمثلان الثدي ، وكلا الشخصٌن 
 أرجلهما نحٌفة وتأخذ شكلاً هندسٌاً وتتصل بالماعدة بشكل 

 مدبب ٌمثل المدم ورأس المرأة على شكل مثلث ورلبتها الهندسٌة
  أطول من رلبة الرجل

 وتتمثل المعالجات الجروتسكٌة فً هذا ا لعمل من خلال 
 الخروج عن الوالع والاختزال فً التفاصٌل والمبالغة فً نحافة

 الأرجل ومزج الأشكال الهندسٌة بالشكل الآدمً وحذف الملامح فً الوجه وبالً تفاصٌل الجسم . 
 " : Reg Butler( للفنان " ريج بتلر "  19تمثال شكل شخيص في الفراغ ) شكل  -

 وٌمثل العمل شكل جسم أنثوي ٌتأرجح على ممعد أو أرجوحة حدٌدٌة
 فً شكل ٌشبه الرمح وتمتد الذراع بشبكة لضبان متصلة ٌستند إلٌها 
 الجسم الأنثوي وٌلتمٌان بالماعدة فً نمطة . 

 ولد ظهر فً ذلن العمل النحتً التنالض فً العلالة الشكلٌة بٌن 
 الكتلة الصلبة التً تتلوى فً الفضاء المفتوح والتً تمثل الجسم 
 الأنثوي ، وبٌن المضبان الحدٌدٌة الموٌة المشدودة فٌتولد عن ذلن

 تركٌباً استفزازٌاً ٌتمٌز بالحركة فً محاور الأشكال ومعالجة الأسطح 
 ٌن الجروتسكٌة فً التحرٌف الموجود فً الجسم الأنثوي ، ونتب 

 وخاصة فً منطمتً الرأس والٌدٌن .
 
 
 
 

 : G.Richeirشير ي( جيرمين ر 18تمثال الدمار ) شكل 

 وٌجمع هذا العمل بٌن الشكل الآدمً الأنثوي وبٌن الحٌوان ، ونرى
 فً العمل :ٌتكون من جزئٌن الأول شكل آدمً ألرب إلى الأنثى 
 فً تركٌبات تشرٌحٌة غٌر مألوفة حٌث نرى نحافة الأرجل بالنسبة 
 لحجم الجسم وتشبه أرجل تماثٌل جٌاكومتً ، وتحمل الأرجل  

 جسماً منتفخاً ألرب إلى الأسطوانة ، والرلبة والرأس فً سمن 
 . والجزء الثانً من العمل ٌمثلومستوى واحد ٌشبه الأنبوبة 

 شكل حٌوان غٌر مألوف ذو لرنان طوٌلان نسبٌاً بالنسبة لحجم  
 الحٌوان متجهان نحو الجسم الآدمً ، ونرى فً هذا العمل اهتمام

 الفنانة بالحركة فً التمثال ودراسة الفراغات بٌن أرجل الشكل 
 الآدمً من ناحٌة وبٌن الشكل الآدمً والحٌوان من ناحٌة أخرى . 
 

ونلاحظ التعبٌر الخٌالً فً التمثال من خلال المعالجات الخٌالٌة لكل من الشكل الآدمً ، وشكل الحٌوان 
، وظهورهما فً صٌاغات غٌر مألوفة منافٌة للوالع ، كما أن وضع الحٌوان والإنسان واختلاف 

 نظرٌتهما ٌضٌفا بعداً تعبٌرٌاً غامضاً ٌعكس البعد التعبٌري للفنانة تجاه الدمار .اتجاهات 
 

2-http://www.gimpelfils.com/images/works/1632.jpg 
 .229"، دار المعارف، الماهرة، ص " فنون الغرب فً العصور الحدٌثة (:1819يل ) نعمت اسماعع-3

(2)رجل وامرأة –( لين شادويك 17شكل )  

(1)شخص في الفراغ –( ريج بتلر 18شكل )  

(2)الدمار-( جيرمين ريشير19شكل )  
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 ( لبيكاسو : 12تمثال " بومه بوجه آدمي ) شكل  -

 وٌمثل هذا العمل جسم بومة بوجه امرأة وٌجمع هذا التمثال 
 بٌن النحت والرسم ، فنجد أن بٌكاسو لد رسم ملامح الوجه 

 ومنها الرموش والعٌون والأنف التً تبدو مجسمة ولكنها 
 مرسومة أٌضاً بالخط ، ونجد أن الفم أٌضاً مرسوم ولكن 

 بشكل تجرٌدي بسٌط ، كما استخدم بٌكاسو الرسم على جسم 
 الطائر فنجد أنه رسم خطٌن للرٌش فوق الرأس فبدت الرأس 

 كتلته أرجل وكأنها امرأة تلبس إٌشارب ، والتمثال متزن وتحمل 
 الطائر المنفصلتان عن بعضهما وشكلهما بسٌط لا ٌحمل أي

 مع الماعدة ، ونجد أن أحد  تفاصٌل وتداخلت نهاٌتً الأرجل
 أرجل الطائر بدت وكأنها متحجرة وعلى شكل متوازي 
 مستطٌلات عرٌض والرجل الأخرى أرفع منها وتمترب 

 شكل رجل الطائر .إلى 
 ونجد أن نهاٌات أرجل الطائر التً تداخلت مع الماعدة تشعرنا

 ملتصك بها ولا ٌستطٌع الحركة وٌشتد هذا الالتصاق فً  بأنه 
 رجل الطائر المستطٌلة .

ونستطٌع أن نرى مدى وجود التعبٌر الخٌالً فً ذلن العمل من خلال المزج بٌن الإنسان والطائر ، أي 
ج بٌن كائنٌن مختلفٌن فً جسم واحد ، كما نجد البعد عن الوالعٌة فً معالجات الجسم أن هنان مز

ً عن بعضها مما ٌعطٌنا بعداً تعبٌرٌاً  والوجه واختلاف شكل الأرجل عن الوالعٌة واختلافهما أٌضا
 غامضاً لهذا التمثال .

 : " Max Ernst "( للفنان " ماكس آرنست "  11تمثال " برج الجدي " ) شكل  -
وهو ٌتكون من جزئٌن أحدهما ٌمثل رجل جالس 
برأس جدي والآخر امرأة . وٌظهر فً الإنسان ذو 
الرأس الحٌوانً أن النحات لد مثله فً شكل هندسً 
وعضوي حٌث نجد أن كتفا هذا الجسم تبدو 
مستطٌلاً رفٌعاً من البرونز ، كما أن الصدر والبطن 

ن أخذا شكل مستطٌلٌن مسطحٌن ولكنهما ٌتمابلا
بزاوٌة ٌعنً بها تمٌٌز وتحدٌد الحدود بٌنهم ، ونجد 
أن رجلٌه المربعتٌن أخذتا شكل مستطٌل مجسم ، 
أما ٌداه فأخذت أشكال متوازٌات أضلاع رفٌعة، أما 
الأصابع فبدت والعٌة عضوٌة تبتعد عن الأشكال 
المستطٌلة الهندسٌة والٌد الٌمنى ممسكة بعصا 

 ة هندسٌة الشكل تنتهً برأس خرافٌ
 تبدو وكأنها إنسان مشوه الشفاه ، أو وجه حٌوان غرٌب ، 

بأذنٌن  ، والعٌون مستدٌرة جاحظة ، والشفاه غلٌظة ، كما أن الوجه ٌنتهً حٌث نجد أن الفم ضخم
ٌبدوان غٌر منفصلتٌن، أما الٌد الأخرى لهذا التمثال فهً ممسكة بشكل وجه غرٌب كما ٌظهر أسفله 

وفم كبٌر مفتوح ٌتدلى منه اللسان ، والأذنان فً وضع أفمً ٌبعد عن  وجه حٌوان بعٌون مستدٌرة
الشكل الهندسً لمدمً التمثال ، أما عن رأس التمثال فهو على شكل رأس الجدي ، ولكنه فً شكل 
هندسً ، حٌث أن شكل الرأس على هٌئة مثلث برونزي به انكسار من أعلى تعبٌراً على الجبهة ، 

طً بسٌط مثموب تعبٌراً عن الفم ، كما أن الرلبة أخذت شكلاً أسطوانٌاً وكذلن بها امتداد مخرو
 وأذنً الجدي فً شكل أفمً مجرد.

أما الجزء الثانً والذي ٌمثل المرأة الجالسة بجوار الرجل ذي رأس الجدي فمد جمع الفنان فً 
تطالة واضحة والوجه تشكٌلها بٌن الجسم الإنسانً ، وذٌل السمكة ، فنجد أن المرأة لها رلبة ذات اس

ٌأخذ الشكل الدائري ، ٌتوسطه عٌنان مستدٌرتان وفم مثلث كمنمار الطٌور ، ونجد فوق رأسها شكلاً 
 .هندسٌاً ٌشبه السمكة 

 

 .89(: " طرق تعلٌم الفنون"، دار المعارف ، الماهرة ، ص 1988محمد البسٌونً ) -1
Tascher , Germany ,p.83. " , BenedektMax Ernst Vlrich Bischoff (1987) : " -2 

(2)بومة بشكل آدمي –( بيكاسو 20شكل )  

(1)برج الجدي –(ماكس أرنست 21شكل )  
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ً بارزاً ، أما النصف  ً من الذراعان ، والثدي ٌأخذ شكلاً مخروطٌا ولمد جسم المثال جسد المرأة خالٌا
السفلً للمرأة فمد نحته الفنان فً شكل جسم سمكة غٌر أملس ، فمد جسمها فً شكل لشور تنتهً بذٌل 

 ها جالسة على ممعد.مفرطح ٌستند على الماعدة ، هنا تبدو المرأة وكأن
مثال هنا جمع بٌن الشكل العضوي متمثلاً فً بطن المرأة وكف ولدم الرجل وبٌن الشكل الهندسً توال

 المتمثل فً بالً أجزاء التمثال .
وٌتجلى التعبٌر الخٌالً فً هذا التمثال من حٌث أن الفنان جمع بٌن الشكل الحٌوانً والجسم الإنسانً 

، ومن ناحٌة أخرى تلن المبالغات فً النسب التشرٌحٌة والموجودة فً بعض ومزج بٌنهما من ناحٌة 
أجزاء التمثال . وأٌضاً الخروج عن الوالع فً التعبٌر عن بعض أجزاء الجسم ، كل ذلن أضفى على 

 العمل بعداً خٌالٌاً متمٌزاً رغم بساطة التمثال فً مجمله .
 :  R.Brwn "راون ( للفنان " رالف ب 11تمثال امرأة جرداء ) شكل  -

 وٌمثل هذا التمثال امرأة تجردت من معالمها الأنثوٌة وأضٌف -

 إلٌها معالم خاصة بالحٌوان ، فنجد أنه جردها من أنوثتها فً  
 حذف الثدٌٌن وأشار إلٌهما بتجوٌفات فً أماكنهما فً الجسم ، 
 كما أنه جرد الجسم من نعومته فهو خشن غٌر أملس ، وفرغ 

 ً  مكان الذراعان ، وربما ٌدل ذلن على عجز المرأة الفنان أٌضا
 على فعل أي شًء ، أما الرأس فهً لطعة واحدة ملتصك 
 بها أذنان كبٌرتان تبدءان من نهاٌة الرلبة ثم تتعدٌان الرأس  

 لأعلى ، وتبدو الرأس فارغة مجوفة ، لا تمت لرأس الإنسان 
 التً  بصلة ، وٌظهر مزج المرأة بالحٌوان فً تلن الأرجل

 تشبه أرجل الحٌوان وهً فً وضع المشً ، ونعرف ذلن من
 خلال ثنً أحد الأرجل . 

 وتوجد ثناٌا فً الفخذ ، وفً نهاٌات الأرجل نجد المدمٌن تشبهان
 لدما الطائر . 

رأسً فً الصدر والبطن ولٌس هنان ولد جعل الفنان التمثال ٌبدو وكأنه نصفان ، وذلن من خلال الخط ال
فهو فً وضع مستطٌل ، ونجد أن الرلبة رفٌعة نسبٌاً ، والماعدة صغٌرة وكأنه لٌس هنان  خصر للتمثال

 كل ذلن ٌعكس اللاشعور عند الفنان تجاه رؤٌته للمرأة .فهً تسٌر فً مكانها  مجال للمرأة لتتحرن فٌه 
خلال حذف بعض الأجزاء التشرٌحٌة التً تمٌز جسد المرأة  ونرى التعبٌر الخٌالً فً هذا التمثال من

 والإشارة إلٌها بطرٌمة عكسٌة لما هً علٌه فً الوالع .
كما نرى ذلن التعبٌر من خلال التحرٌف والتشوٌه فً الرأس والمزج بٌن العنصر الإنسانً والحٌوانً 

 فً الجسم .
 ٌعبر عن بعداً نفسٌاً لدى الفنان تجاه المرأة .والتمثال فً مجمله ٌحمل تعبٌراً خٌالٌاً سٌرٌالٌاً 

 ( للفنان رالف براون : 11تمثال رأس امرأة ) شكل  -

 ٌمثل الشكل رأس امرأة ذات معالجات جروتسكٌة حٌث         

 منطمة تم المبالغة فً حجم الأنف حٌث تمتد من أعلى الرأس وحتى

 ن كتلتٌن الذلن مع اختزال وحذف لتفاصٌل الوجه وعلى الجانبٌ 

 مستطٌلتٌن كأنهما جناحان ٌمثلان الشعر وفً أعلى الرأس نتوءان

 كأنهما لرنان لحٌوان ، كما أن هنان شماً غائراً طولٌاً ٌمسم الوجه  

 من منطمة الأنف طولٌاً إلى نصفٌن ، كما أن معالجة العٌنان والشكل

 هما ومنطمة الرلبة بها خطاً غائراً طولٌاً فً المنتصف ٌتماطع مع 

 خطان عرضٌان غائران على جانبً الرلبة .

 والعمل فً مجمله هو معالجات جروتسكٌة خٌالٌة لرأس المرأة 

 من خلال التحرٌف والبعد عن الوالع والمزج بٌن الإنسان والحٌوان

 والطائر . 
 

 

 
 

1- Herbert Read ( 1966) : " Modern Sculpture " New York, Fredericka,Preger.p.199.  

2- http://www.ralphbrown.co.uk/savage 

(2)امرأة جرداء –(رالف براون 22شكل )  

(1)راس امرأة –( رالف براون 23شكل )  

http://www.ralphbrown.co.uk/savage
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 ( للفنان براون : 11تمثال رأس حيوان ) شكل 

 

 ٌمثل العمل رأس ذو هٌئة غرٌبة حٌث تم تشوٌه الملامح فً الوجه 

 وٌعلو الكتلة الرئٌسٌة للرأس لرنان طوٌلان تم تردٌدهما فٌما ٌشبه

 الأنٌاب مموسة لأسفل بأسفل منطمة الفن ، ولا نستطٌع أن نمٌز 

 نوع ذلن الحٌوان فهو تركٌبة خرافٌة من خلال معالجات جروتسكٌة 

 صنع الخٌال . غٌر منطمٌة من 
 وٌمكن ملاحظة تأثر الفنان بالألنعة الزنجٌة من خلال هٌئة 

 العمل ومعالجاته .
 
 
 

 

 

 وبذلك يمكن أن نلخص النتائج في النقاط التالية:
الزنجٌة (  –الاغرٌمٌة  –اتسمت كثٌر من الأعمال النحتٌة فً الحضارات المدٌمة ) الفرعونٌة  -1

 بالجروتسكٌة التشكٌلٌة.

تمثلت الجروتسكٌة فً معالجات تشكٌلٌة أهمها الدمج بٌن كائنات مختلفة والمبالغة والحذف  -2
 الاضافة والاختزال فً التفاصٌل.

 تأثرت الاعمال النحتٌة السٌرٌالٌة بالجروتسكٌة التشكٌلٌة فً منحوتات الحضارات المدٌمة. -3

ت فً النحت السٌرٌالً والنحت ذو التعبٌر الخٌالً فً الحضارات هنان اختلاف بٌن المنطلما -4
المدٌمة ، حٌث كان النحت السٌرٌالً انعكاسا لنظرٌة التحلٌل النفسً لفروٌد وتعبر عن عالم 
الاحلام والمكبوتات واللاوعً ، بٌنما نحت الحضارات المدٌمة كان انطلالا من العامل الدٌنً 

 الاساطٌر .
 

 :التوصيات
دراسة أنواع وتارٌخ الفن من الضروري أن تكون فً ضوء الأٌدلوجٌات والثمافات التً عند  -1

إنطلمت منها وعدم التعامل معها على أنها أعمال فنٌة مجردة ٌتم دراستها من الناحٌة التشكٌلٌة 
 .فمط

 . الإهتمام بدراسة  مداخل تنمٌة الخٌال والتعبٌر الخٌالً لدارسً الفن حٌث أنه روح الفن -2

ستمرار البحوث والدراسات المتعلمة بالفنون المدٌمة فرغم وفرة البحوث والدراسات المتعلمة ا -3
بالفنون المدٌمة فرغم وفرة البحوث التً تناولتها إلا أن هنان مجالاً للمزٌد من دراستها من 

 .زواٌا اخرى
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