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الطيب والشرير في بعض النصوص المسرحية للكاتب نبيل   صورة

 خلف و بيومي قنديل

 "دراسة تحليلية مقارنة"

 أحمــد حسين حــسـنأ.د/ 

 أستاذ الإعلاـ والمسرح التربوي
 جامعة المنصورة –كمية التربية النوعية 

 الفتوحأ.م.د/أسماء عبدالمنعم أبو

 أستاذ المسرح التربوي المساعد
 جامعة المنصورة –تربية النوعية كمية ال

 فايـزة أحمـد مسـعودم.م/ 

المدرس المساعد بقسـ الإعلاـ التربوي 
 )شعبة مسرح(

 جامعة طنطا -كمية التربية النوعية 
 

 مقدمة  البحث :
مكونة لمبناء الدرامي لأى مسرحية, فيى تعد الشخصية مف أىـ العناصر الأساسية ال     

، وبما فيذه الشخصيات بما تقوؿ، وبما تفعؿ، لى حركةلترجمة الفكرة إ وسيمة المؤلؼ الأولى"
و مف صراع، وبما ، وبما تشترؾ فيواطؼ وأفكار وأحلاـتظير، وبما يضطرب داخميا مف ع

 ٕ٘ٓٓ،) ىيثـ الخواجة ، تقدـ لنا المادة الحيوية التى تقوـ عمييا المسرحية".تخمقو مف مشاكؿ
 :ٜ٘) 

الأساسية التى يجب أف تتضح فى ذىف الكاتب ويتخيميا قبؿ  فالشخصية تعتبر المادة
البدء بكتابة النص المسرحى، وعميو بعد ذلؾ أف يرسميا ويطورىا حتى تصبح شخصيات 

وطفؿ اليوـ لا يحتاج إلى أعمالًا تفاؤلية بشخصيات مثالية تنتيي  بالفعؿ ذات أبعاد واضحة؛ 
اؿ قادرة عمي تبصيرة بالواقع الذي يعيش فيو ولكنو يحتاج إلى أعم، النيايات السعيدة فقط

واسبابة ونتائجة وما يحممو مف صراعات "ىادفًا إلى تحقيؽ غايات ومقاصد نبيمة ؛ فيتطمع إلى 
 .) 87 : 3102زينب عمى محمد ، تغيير المواقؼ والرؤى إلى ما ىو خير وحؽّ " . ) 

رة أو شريرة ( خيّ تمد عمي مجموعة شخصيات قد تكوف )وبما أف المسرحية تع 
يتفاعؿ مع  ،تتصارع وتتحاور لتعبر عف موقؼ ما؛ والطفؿ عند مشاىدتو لممسرحية

فيتقمص سموؾ الشخصية  ،وعندئذ يتوحد معيا وقد يسمؾ سموكيا ،شخصياتيا ويعجب بيا
التي أعجبتو وأحبيا؛ "ولعؿ التقمص الوجداني والتوحد مع الشخصيات يعد آخر جوانب 

فالتقمص إندماج لشخصية الطفؿ في شخصية إنساف آخر ، والجريمةالتعرض لعالـ الشر 
) أحمد وىنا يمكف لمطفؿ أف يقوـ بمحاكاة ىذه الشخصية وتقميدىا" .  ،يحبو أو يعجب بو

  (ٕٛٔ: ٕٓٓٓعزت راجح,  
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، والسبب ىو الطابع يؤثر فى الأطفاؿ تأثيراً كبيراً  وتقديـ الشخصية في المسرح
أف الطفؿ عادة يتأثر بسموؾ المحيطيف بو أكثر مما يتأثر بنصحيـ  الاندماجى للأطفاؿ حيث

فكثير مف الأطفاؿ يقمدوف أبطاؿ الأفلاـ والمسمسلات والمسرحيات ويتوحدوف مع  ومواعظيـ ؛
"ومف خلاؿ تكرار مشاىدة تمؾ النماذج تحدث عممية تدعيـ  ،شخصياتيا التي يشاىدونيا

 (. ٕٛ٘: ٕٗٓٓ ،ي تنادي بيا الشخصية" )محمود حسفوتثبيت لمقيـ والعادات والسموكيات الت
اد الشرير ولعؿ غيابَ ملامح الشخصية المسرحية الطيبة القوية ، أو غياب البطؿ المض

؛ وغياب الصراع لعدـ وجود أطراؼٍ أندادٍ, بما يجعؿ النص قد يؤدي لضعؼ المسرحية
طفؿ عمى متابعة القراءة أو جع الوالعرض يفتقد إلى التشويؽ والإثارة والفاعمية، أو إلى ما يش

، وليذا فإفَّ الصراع حركة فعؿ ورد فعؿ؛ لذلؾ كاف مف الياـ في أي عمؿ مسرحيّ العرض
بعامة، وفي المسرحية الموجو للأطفاؿ بخاصة، الإنتباه إلى مف سيركز الأطفاؿ إنتباىيـ 

ز الأطفاؿ انتباىيـ ومتابعتيـ مف الشخصيات المسرحية الطيب أـ الشرير؟  وعمى ماذا سيرك  
 مف جية الأفعاؿ والصراع ؟

وىذا ما يحدد الشخصية الرئيسة التي سيعجب بيا أو يتماثؿ معيا الأطفاؿ, الذيف يبدوف 
إىتماميـ أولًا بأوؿ بمعرفة مف ىو البطؿ؛ وليذا كاف لابد مف التأكيد عمى العناية ببناء 

وفي مواجية الشخصية الشريرة شخصية البطؿ الطيب موضوعة في إطار الفعؿ الدرامي، 
المضادة لمبطؿ)الخصـ(، باعتبارىا الدافع الرئيسى إلى التّطور، لأف مف صراعييما تنشأ 
الأحداث المسرحية المشوقة والمثيرة والمحفزة عمى متابعة العرض؛ ويحدث التماثؿ الذي ينبع 

بالتحديد يكمف أىمية مف حاجة الأطفاؿ إلى رؤية الشخصية الجذابة والمثيرة القوية؛ وىنا 
النموذج في أنو يحدد بشكؿ غير مباشر ما يمكف أف يكوف عميو الأطفاؿ في المستقبؿ, مما 
يعني إف الشخصية في مسرح الأطفاؿ ىي مشروع كينونة شخصيات الأطفاؿ المستقبمية؛ 
وليذا السبب تحتاج مسرحية الطفؿ إلى الإىتماـ بالشخصية حيث أنيا  شيء رئيس ؛ ومف 

 ا ظير إحساس الباحثة بمشكمة الدراسة.ىن
 :مشكمة الدراسة وتساؤلاتيا 

ي تتسـ بالفيموة مف خلاؿ ملاحظة الباحثة لظاىرة إنتشار تقميد الأطفاؿ لمشخصيات الت 
وأصبحوا مؤخرًا للأدوار الرئيسية في  ،يث أصبح الأشرار ىـ أبطاؿ اليوـح، أو العنؼ والقوة

ة وكيؼ يُعاد تسويؽ الشخصية الشريرة بحيث تكوف ىي الشخصي ،المسرح والتمفزيوف والسينما
 ، مع تنحية الأبطاؿ الطيبيف إلى الأدوار الثانوية.محط الإعجاب أو المُتعاطؼ معيا
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وملاحظة دور الإعلاـ في   ؛لسابقةومف خلاؿ إطلاع الباحثة عمى الدراسات والبحوث ا 
طة في غاية الأىمية والخطورة, حيث وىي نق ،ياـ في إظيار الشرير بشكؿ إيجابيىذه الأ

إذ أثبتت  ،اب والتعاطؼ معيـ  والإقتداء بيـلتقبؿ الأشرار والإعج ،إخضاع جيؿ منذ الطفولة
 , دراسة حديثة " أف الأطفاؿ الذيف يشاىدوف باستمرار الشخصيات الشريرة والعنيفة كؿ يوـ

يفيف وعدوانيف فى أنيـ معرضوف لأف يكونوا عن ،سواء عمى التمفاز أو فى المسرح
 ( www.alwazer.com, 2018لشخصية الشريرة عمى عقمية الطفؿ,تأثير ا.)المستقبؿ"
فى ضوء قناعة الباحثة بأف الشخصية ىى النموذج  مف ىنا جاء الإحساس بالمشكمة ؛ 

أي مدىً نجح الكُتاب في رسـ  الذي يتأثر ويقتدي بو الطفؿ، فدراسة الشخصية ستوضح إلى
الشخصيات الطيب منيا والشرير وما تواجيو ىذه الشخصيات مف مشاكؿ ودوافع وأفعاؿ 

عند  ،وسموؾ ينعكس ليس عمييا وحدىا بؿ عمي الشخصيات الأخرى داخؿ النص المسرحي
ى كلًا مف الكاتبيف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ مف خلاؿ أعماليـ المقدمة عمى المسرح القوم

 ولذا يمكن بمورة مشكمة الدراسة فى ؛( ٕٔٔٓإلى ٕٓٓٓ)للأطفاؿ فى الفترة ما بيف 
 :التساؤل الرئيس

 نبيل خمف وبيومي قنديل ؟الكاتبين  لًا منما صورة الطيب والشرير عند ك   
 ويتفرع عن ىذا السؤال الأسئمة الفرعية التالية:

والشخصية  ،خصية الطيبةالشنبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ ما الصورة التى قدـ بيا  -1
 ؟الشريرة

 الشريرة عند الكاتبيف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ؟ الشخصية ما أبعاد الشخصية الطيبة و  -2

ير؟ وما دافع الشخصية الشريرة إلى السموؾ ما دافع الشخصية الطيبو لمسموؾ الخّ  -3
 الشرير عند كلًا مف الكاتبيف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ ؟

) الأسماء والصفات والأفعاؿ( خصية الطيبة والشريرة مف حيث ما الرمزية في رسـ الش -4
 ؟كلًا مف الكاتبيف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ عند 

 ما ىي المراحؿ العُمرية التي يُخاطبيا كلًا مف الكاتبيف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ ؟ -5
 ؟شريرة عند نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿما طبيعة صراع الشخصية الطيبة والشخصية ال -6

كلًا مف لثواب الذي تنالو الشخصية الطيبة وما عقاب الشخصية الشريرة عند ما ا -7
 ؟الكاتبيف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ 

http://www.alwazer.com/
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ما طبيعة النياية والعاقبو, ولمف كاف الانتصار الطيب أـ الشرير, عند كلًا مف الكاتبيف  -8
 نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ ؟

يف نبيؿ خمؼ وبيومي قنديؿ  فيما ما ىي أوجو التشابو والإختلاؼ بيف كلًا مف الكاتب -9
 يتعمؽ بتقديـ الشخصية المسرحية الطيبة والشريرة لمطفؿ؟ 

  :أىمية الدراسة 
صورة الشخصية تستمد الدراسة أىميتيا مف الموضوع الذى تعالجو والذى يركز عمى  

لاقو ، وذلؾ لتأثيرىا المباشر فى العالطيبة والشريرة عند كلًا مف نبيؿ خمؼ و بيومي قنديؿ
 الحميمية لمطفؿ مع النص والعرض.

النموذج والقدوة والمثؿ  "فالشخصية فى مسرح الطفؿ تمثؿ عنصرًا ىاما لأنيا   
فيشك ؿ أمثمة مدىشة  ،الأعمى الذى سيحاكية ويقمده ويتوحد معو الطفؿ فى سموكياتو وتصرفاتو

وخاصة فى ظؿ ما ة "؛ يتعمَّـ منيا الأطفاؿ مف دوف قسر أو إكراه أو موعظة مباشرة فجَّ 
مما يعرض فى وسائؿ الإعلاـ مف  شخصيات غريبة وبعيدة عف أصالة ثقافتنا وقيمنا  ،يواجيو

)محمد حيث ينتصر البطؿ بالحيمة والمكيدة أو بمواجية الشر بالشر ،وتدعـ الاتجاىات السمبية
 . (ٔ٘: ٖٕٔٓ ،فوزى مصطفى

 الدراسة: أىداف
لأطفالنا، رأت الباحثة حاجة لضرورة وجود  في ضوء التطمع نحو مستقبؿ أفضؿ 

شخصيات مسرح تكوف خير قدوة ونموذج, تعمـ الطفؿ معاني البطولة والإصلاح والحرية 
والوحدة الوطنية، ومف ىنا يتجمي دور المبدع والكاتب المسرحي في تييئة الطفؿ لمخطاب 

ستقبؿ أفضؿ، لذا فقد الإيجابي بشخصيات مؤثرة، تسعي لإصلاح الواقع والنيوض بو نحو مُ 
وقع إختيار الباحثة عمي كاتبيف مسرحييف تقدـ نصوصيـ المسرحية للأطفاؿ نماذج وصور 

 بيومي قنديؿ( . –متعددة لمشخصيات وىما ) نبيؿ خمؼ 
فسعت الدراسة إلى التعرؼ عمي صورة الطيب والشرير في مسرحية الأـ الخشبية   

 لمكاتب بيومي قنديؿ. ومسرحية شمس المحروسة ،لمكاتب نبيؿ خمؼ
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 مصطمحات الدراسة:
 :ىتتحدد مصطمحات الدراسة فيما يم

 الصورة : -0
يعتبػػر أحمػػد الشػػايب  الصػػورة " الوسػػائؿ التػػى يحػػاوؿ بيػػا الأديػػب نقػػؿ فكرتػػو وعاطفتػػو 

أى الصػػػورة مشػػػيد أو لوحػػػة مػػػف ( ؛ ٕٕٗ: ٜٙٛٔ ،معػػػاً إلػػػى قرائػػػو وسػػػامعيو" )أحمػػػد الشػػػايب
 كممات. 

 : الإجرائى تعريؼ الصورة -
الطريقة التى قدـ بيا الكاتب المسرحى شخصيات المسرحية ) الطيبة والشريرة( والتي 
تمثؿ فكرتو عف ىذه الشخصيات وصورتيا التي رسميا بيا فى النص المسرحى  في ضوء 

 وعلاقتيا بالأخريف( وعاقبتيا في النياية أو جزائيا وثوابيا. ،الأفعاؿ ،الأفكار، الكلاـ ،)المظير
 :character kindالطيب    -ٕ

 تعرفو الباحثة إجرائيا بأنو: 
فيي شخصية رئيسية تدافع دائما عف الحؽ والعدؿ ، وتتسـ  ،شخصيَّة تميؿ نحو الخيرّ 

 بالميؿ إلى التعاطؼ والنزوع إلى أعماؿ البرو الإحساف مع الأخريف . 
  : Villain characterالشرير    -ٖ

لسموؾ الشرير وعادة ما تكوف الممارسو موجيو فى " الشخصية الدرامية التى تمارس ا
 ( .ٜٜٗٔ:ٕٖٔ ،المسرحية ضد البطؿ الذى تتعاطؼ معو الجماىير" ) إبراىيـ حمادة

 تعرفو الباحثة إجرائيا بأن :و 
شخصية تميؿ نحو الشر ، وىو شخصية رئيسية تفتقر إلى المواصفات البطولية  

والنزوع إلى الإساءة  ،انية والتمركز حوؿ الذاتوتتسـ بالأن ،كالمثالية والشجاعة والأخلاؽ
وعادة ما تعترض مصير البطؿ وتقوـ بتدبير المكائد وتقؼ حائلًا بينو وبيف تحقيؽ  ،والأذية
  وتمثؿ الخصـ . ،أىدافو

 حدود الدراسة:
صورة الطيب والشرير لدي الكاتب نبيؿ خمؼ في مسرحية الأـ  الحدود الموضوعية: -ٔ

 يومي قنديؿ في مسرحية شمس المحروسة. الخشبية؛ والكاتب ب
مكاف عرض النصيف, المسرح القومي للأطفاؿ؛ جميورية مصر  الحدود المكانية: -ٕ

 العربية. 
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 ـ .ٕٔٔٓإلى  ٕٓٓٓ: الفترة التي قدـ فييا النصيف ما بيف  الحدود الزمنية -ٖ
 الدراسات السابقة:

جتماعي عمي واقع " قضايا التغير الإ عفم ( ؛ 3108دراسة : زينب أبو شقيرة ) (0)
مسرح الطفؿ المصري" ؛ ومف أىـ النتائج التي توصمت إلييا التزاـ المؤلفوف ببنية 
الحكاية الشعبية الواردة فى المأثور الشعبى ولكف مع التعديؿ البسيط فى المعالجة 
الدرامية؛ لتتوافؽ مع القضية المثارة، والواقع المعاش، وتوصيات السياسات الثقافية 

والمرحمة العمرية لمطفؿ, كما ساىمت مستجدات التغير الاجتماعى فى  ،ة الدوليةالتنموي
 اختيار القضايا الرئيسية لمنصوص المسرحية.

" دور مسرح الطفؿ في تدعيـ قيـ   عف ( ؛3108دراسة : مروى توفيق عباس  ) (3)
؛ وتوصمت الدراسة إلى بعض النتائج  "ٕ٘ٔٓإلى  ٕٔٔٓالإنتماء الوطني مف عاـ 

 يا أف لمسرح الطفؿ دور كبير في تدعيـ قيـ الإنتماء الوطني.أىم

وتوصمت  ؛ عف "تأثير مسرح الطفؿ والشباب" ؛ Kori Radloff(3102) دراسة :   (2)
الدراسة إلى أف مسرح الأطفاؿ  بشخصياتو لو تأثير قوي عمى الأطفاؿ ونموىـ؛ وأكدت 

 ،لتي تزيد مف الذكاءلمسرحية  اأف الانخراط في أنشطة المسرح مثؿ الحضانات ا
الأطفاؿ عمي رؤية العالـ مف خلاؿ منظور جديد يسيـ في تخيؿ عوالـ  تساعدو 

مكانيات وأفكار وشخصيات جديدة؛ كما أظيرت أف الأطفاؿ الذيف يحضروف المسرح  وا 
الحي  يظيروف تسامحًا أكبر بيف مختمؼ الأشخاص والأفكار، بالإضافة إلى زيادة 

ما يجعؿ التاريخ  وشخصياتو تنبض بالحياة أماـ أعينيـ؛ التعاطؼ مع الآخريف. ك
 حيث أف المسرح لا يسمي فحسب، بؿ إنو يعزز حياة الأطفاؿ بطرؽ عديدة.

" القيـ التربوية المتضمنة في  عفم( ؛ 3102دراسة : رباب شفيق محمد عيد ) (4)
تأخرة بأعماؿ سمير عبد النصوص المسرحية المقدمة لأطفاؿ مرحمة الطفولة الم

لاجتماعية جاءت في الترتيب أف القيـ ا ؛ وتوصمت الدراسة إلى عدة نتائج أىمياالباقي"
, أما الترتيب الثالث فكاف لمقيـ ء الترتيب الثاني لمقيـ السياسية, في حيف جاالأوؿ

الاقتصادية أما القيـ الأخلاقية والجمالية فمـ تكف مف ىذه القيـ التربوية الأساسية في 
 ة.النصوص المسرحي

؛ عف " شكسبير للأطفاؿ"  دراسة  "Sarah Seif El-din Ali ( 2015دراسة : " )  (2)
مقارنة لمختارات مف أعماؿ تشارلز لاـ، وكامؿ كيلاني؛ وتدور ىذا الدراسة بشكؿٍ 
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رئيسي عمى دراسة نموذجيف بارزيف في الكتابة للأطفاؿ وىما الكاتب الإنجميزي تشارلز 
( رائد أدب ٜٜ٘ٔ - ٜٚٛٔالمصري كامؿ كيلاني )(، والكاتب ٖٗٛٔ - ٘ٚٚٔلاـ )

الطفؿ في مصر والعالـ العربي, وتعتمد عمى دراسة مقارنة لما قدمو ىذاف الكاتباف مف 
أعماؿ مستوحاة مف مسرحيات الكاتب المسرحي ويمياـ شكسبير، وىي: )الممؾ لير، 

عادة  صياغتيا )عمى العاصفة، وتاجر البندقية(؛ ىذه الأعماؿ التي تمت معالجتيا وا 
مستوى المغة والمضموف( حتى تتناسب مع قدرات القارئ الصغير، وحتى تجد في نفسو 

 ىوىً.
؛ عف  " الأبعاد  Mennatullah Baher Elgohary"( 2012دراسة : " )  (2)

الأخلاقية فى مسرح الطفؿ والشباب الألماني"؛ وىدفت الدراسة إلى الكشؼ عف الأبعاد 
فى  ،والشباب الألماني؛ وقدمت الدراسة فى أربعة فصوؿ الأخلاقية فى مسرح الطفؿ

مقدمة عف الفف بشكؿ عاـ والأدب عمى وجو الخصوص وحاولت الدراسة إعطاء إجابة 
عمى السؤاؿ عف طبيعة الكتابة للأطفاؿ ومسرح الشباب؛ وأوضحت المفاىيـ الخاصة 

أكدت عمي الارتباط و  ،بالأطفاؿ والشباب حسب العمر وعلاقة المرحمة العمرية بالمسرح
والفضائؿ والأخلاؽ الإسلامية والفضائؿ  ،الأخلاؽ والفضائؿ المسيحيةبيف المسرح و 

 المشتركة .
صورة الطفؿ فى النصوص المسرحية  عف "م( ؛ 3100دراسة : نسرين خالد آمين ) (8)

المقدمة مف خلاؿ عروض المسرح القومى لمطفؿ/ دراسة تحميمية فى الفترة مف 
الشخصيات الدرامية المقدمة مف خلاؿ  ؛ وتوصمت الدراسة إلى أفـ( ٜٕٓٓ-ٜٜٓٔ)

 نصوص المسرح القومى لمطفؿ برز فييا شخصية الطفؿ بزخـ.
دور بعض المسرحيات  "عف م ( ؛ 3101دراسة : نيى مصطفى محروس إبراىيم ) (7)

المقدمة عمى مسرح الطفؿ فى إشباع بعض إحتياجات الطفؿ المصري"؛ وتوصمت 
عض النتائج أىميا اف لممسرح دور ىاـ فى إشباع احتياجات الطفؿ الدراسة إلى ب

وأف إشباع احتياجات الطفولة وفيـ مشكلاتيا يعد أمر ىامًا لمواجية  ،المصري
مشكلات الأسرة وىكذا مشكلات المجتمع الأمر الذى يتطمب مف القائميف بالاتصاؿ فى 

التى تراعى احتياجات  مسرح الطفؿ مف تدقيؽ النظر فى تقديـ المضاميف الجيدة
 الطفولة.
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"سمات الشخصية الدرامية  بعنوافم( ؛ 3119دراسة : عمرو محمد عبد الله نحمة )   (9)
فى المسرح التعميمى )دراسة فى النص والعرض("؛ وتوصمت الدراسة إلى عدة نتائج 
أىميا أف الشخصيات الدرامية المقدمة مف خلاؿ نصوص المسرح التعميمى يغمب عمييا 

؛ التلاميذ المشاىديف عينة الدراسةالبطولة وليا تأثير كبير عمى شخصيات  طابع
واثبتت الدراسة اىمية دور المسرح التعميمى مف خلاؿ العرض والنص فى التأثير 
بشخصياتو عمى المشاىديف الصغار وأكدت عمى أىمية اختيار الشخصيات الدرامية بما 

 المقدـ ليا العمؿ الدرامى المسرحي.يتناسب مع شخصيات وخصائص المرحمة العمرية 

صورة البطؿ فيما يقدمو مسرح " بعنوافم( ؛  3112دراسة : رانيا حمدى أحمد عموان ) (01)
وتوصمت الدراسة إلى عدة نتائج "؛ الطفؿ ومفيوـ البطولة لدى طفؿ المرحمة الإعدادية

ولة وىو التشبو بالأبطاؿ وبأعماؿ البط أىميا أف طفؿ المرحمة الاعدادية يسعى إلى
تطور صحى بالنسبة لاتجاه خياؿ الأطفاؿ، فبحث الطفؿ عف البطؿ أو الزعيـ ىو 

 تعبير عف حاجة نفسية بؿ ىو وسيمة رئيسية مف وسائؿ النمو .
الحاجات  " ؛  بعنوافم ( 3112دراسة : رانيا مصطفى محمد السعيد الكاشف )  (00)

المسرح القومى لمطفؿ  النفسية والإجتماعية فى النصوص المسرحية التى قدمت عمى
تحقيؽ المسرح القومى لمطفؿ (؛ وتوصمت إلى ٕٓٓٓ - ٜٜٓٔفى الفترة ما بيف )

لمحاجات النفسية والإجتماعية للأطفاؿ مف خلاؿ المسرحيات التى قدمت لمطفؿ فى 
 .ىذه الفترة 

اتجاىات المسرح القومى لمطفؿ فى "  بعنوافم ( ؛ 3113دراسة  السيد محمد عزت ) (03)
أف المسرحيات التى  وتوصمت إلى ( دراسة تحميميو "؛ٕٓٓٓ-ٜٜٓٔما بيف )الفترة 

قدميا المسرح القومى لمطفؿ فى الفترة الزمنيو عينة الدراسو اشتممت عمى قدر كبير مف 
القيـ والمعمومات؛ وأكدت عمي ضرورة اىتماـ المسرح القومى لمطفؿ بتقديـ مسرحيات 

 والسياسية والاجتماعية والمناسبات المختمفة.الأطفاؿ التى تواكب الأحداث الدينية 

  التعقيب عمي الدراسات السابقة:
إلا أف الدراسة الحالية  ،إستفادت الدراسة الحالية مف الدراسات العربية والأجنبية السابقة 

تختمؼ عنيا ؛ فمـ تأتي أى دراسة حوؿ طبيعة الطيب والشرير في مسرح الطفؿ؛ وكذلؾ في 
 -ٕٓٓٓوىي الفترة ما بيف  ) ،لـ تتطرؽ إلييا أى مف الدراسات السابقة تركيزىا عمي فترة

( ؛ بالإضافة إلى اختصاصيا بالأعماؿ المسرحية التي قدمت لمكاتبف "نبيؿ خمؼ و ٕٔٔٓ
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بينما الدراسات السابقة تتناوؿ تحميؿ أشكاؿ  ،بيومي قنديؿ" عمي المسرح القومى للأطفاؿ فقط
عميمي؛ ومف حيث دراسة الشخصية تـ تناوليا فقط في إطار مختمفة مف دراما المسرح الت

"عمرو محمد نحمة" التي إىتمت بدراسة سمات الشخصية  المسرح المدرسي فجاءت دراسة
الدرامية فى المسرح التعميمى لممرحمة الإعدادية؛  ودراسة "رانيا حمدى عمواف" التي إىتمت 

لدى طفؿ المرحمة الإعدادية ؛ وبذلؾ فإف  ايضا بدراسة صورة البطؿ فيما يقدمو مسرح الطفؿ
لـ تتناوليا أى مف  ،الموضوع والعينة التي تتناوليا ىذه الدراسة بالتحميؿ الكمي والكيفي

 الدراسات السابقة.
 الإطار النظرى لمبحث :

مفيوـ الشخصية المسرحية وأصوليا التاريخية  ،ستتناوؿ الباحثة في الإطار النظرى 
أبعاد بناء الشخصية؛ الشخصية المسرحية والحوار  ،جية؛ أنواع الشخصياتوالفنية والسيكولو 

 الشخصية والصراع المسرحي, الطيب والشرير في مسرح الطفؿ. ،الدرامي
 :الشخصية  المسرحية  " الأصول التاريخية  والفنية  والسيكولوجية "

 : Characterأولًا: مفيوم الشخصية  
بناء الفني لممسرحية، ومحور أساسي في الشخصيات عنصر ىاـ مف عناصر ال

مسرحيات الأطفاؿ، فالشخصيات تعمؿ لإبراز الفكرة التي مف أجميا وضعت المسرحية، ويجب 
أف ترسـ بعناية فائقة وتبدو واضحة، حية ، متوافقة مع أحداث المسرحية. ) محمود حسف 

 (. ٖٛ: ٕٓٓٓإسماعيؿ ومحمود أحمد فريد، 
كائنات التي يستخدميا المؤلؼ في القصة المسرحية ويقصد بالشخصيات كافة ال

وتدور عمى يدييا الأحداث سواء أكانت ىذه الشخصيات واقعية أـ خيالية، و سواء أكانت 
تنتمي إلى عالـ الكائنات الحية أـ الجماد ويشمؿ الحديث عف الشخصيات عمى عنصريف 

 (.ٕ٘ٗ: ٜٜٛٔوي ، أساسييف : ىما شخصية البطؿ أو الشخصيات الثانوية )ىدى قنا
 

ىتمامًا في تعريفيم لمشخصية كما يمى:  وقد بذل الن قاد والباحثون جًيدًا وا 
يعرفيػػا "جػػوردف اليػػورت" بانيػػا " التنظػػيـ الػػدينامي فػػي داخػػؿ الفػػرد لتمػػؾ الاجيػػزة النفسػػية 

 (.ٜٖ: ٖٜٛٔالجسمية التي تحدد طابعو الخاص في توافقو لبيئة"  )أحمد عبد الخالؽ, 
براز الصفات المميزة و"إف الش خصية الدرامية ىى السجية أو الخمؽ ، أو الشخص ، وا 

 ( .  ٗٙ: ٜٕٓٓلو". )شكرى عبدالوىاب ، 
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" الشخصية الدرامية بأنيا "مجموعة السمات  Donohue Jrويعرؼ دونو " 
والعلاقات والتفاعلات التى يضعيا المؤلؼ فى صورة مجسدة لمتفاعؿ مع غيرىا مف 

   .Donohue Jr, J , 2015 )  : 69ؽ الحدث المسرحي" ) الشخصيات لتحقي
وأىمية ىذا التعريؼ أنو يعترؼ بالطبيعة المتغيرة والحركية لمشخصية ؛) التنظيـ  

الدينامي( كما يركز عمى الجوانب الداخمية أكثر مف المظاىر السطحية فيو يعني أف الفرد 
نسبياً وىذا التعريؼ يؤكد "التوافؽ لديو بناء داخمي ومدى مف الصفات تتغير لكنو ثابت 

الوظيفي التطوري لمفرد مع البيئة، وىو توافؽ إيجابي فعاؿ مع البيئة الطبيعية والبيئة 
 السيكولوجية" .

( بأنيا " character/ dramatis personaeويعرؼ إبراىيـ حمادة الشخصية )
ة أو عمى المسرح فى صورة الواحد مف الذيف يؤدوف الأحداث الدرامية فى المسرحية المكتوب

ممثميف . وكما قد تكوف ىناؾ شخصية معنوية تتحرؾ مع الأحداث ولا تظير فوؽ خشبة 
التمثيؿ فقد يكوف ىناؾ أيضاً رمز مجسد يمعب دوراً فى المسرحية كمنزؿ أو بستاف أو بمدة أو 

والأقواؿ  نحو ذلؾ. فالشخصية إذف ىى مصدر الحبكة التى يمكف أف تتطور مف خلاؿ الأفعاؿ
 (  ٘٘ٔ: ٜٜٗٔالتى تصدرىا الشخصية" )إبراىيـ حمادة , 

والشخصية عند دريني خشبة " أىـ ما في المسرحية كميا، لأنيا تعد المصدر الذي 
تنبع منو جميع الأفعاؿ وعمى تصرفاتيا تقوـ العقدة " ؛ وىنا يؤكد درينى خشبة عمى أنو بفضؿ 

) محمد  العناصر الأخرى مف عقدة وحدث وصراع . الدور الذي تمعبو الشخصية, تأتي أدوار
 (.ٓٚ: ٖٜٛٔغنيمي ىلاؿ, 

إذف فالشخصية ىى " أحد العناصر البنائية فى النص الدرامى ، وتتجمى وظيفتيا فى 
 (.ٕ٘: ٕٙٓٓترجمة خطاب المؤلؼ الدرامى عبر أدوارىا الوظيفية " ) رضا غالب, 

 ثانياً: أنواع الشخصيات المسرحية:
ات تعد بمثابة الوسيط الذى يحمؿ المضموف الفكرى المعبر عف رؤية أف الشخصي

إذ أنو مف خلاؿ  ،المؤلؼ فى القضية التى يتناوليا مف خلاؿ النص المسرحي الذى يكتبو
مف خلاؿ الكيفية  ،تصوره ورسمو لمشخصيات يقوـ بتحميميا الخطاب العاـ لمنص المسرحى

؛  , جماعة أو حتي شعببر عف فرد أو فكرةوالتي قد تع، التي يطرح بيا شكؿ الشخصية
ص, ودورىا فى وطبيعتيا ودورىا فى شبكة العلاقات بينيا وبيف الشخصيات الأخرى فى الن
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وىنا نجد أن الشخصية , تبعاً لنوع الشخصية محورية أـ ثانوية ..الخ ؛ تحريؾ الحدث وتطوره
 المسرحية يوجد ليا العديد من الأنواع كما يمي:

 لرئيسية :الشخصية ا  - أ
، إذ تعد " وىي المحرؾ الأوؿ للأحداث Heroيطمؽ عمييا أحياناً  بطؿ المسرحية "  

، بمثابة شخصية محورية تتمركز حوليا كافة أحداث النص المسرحي مف بدايتو حتى نيايتو
، ولا تبدو معيا أدوار لدور الرئيسيوقد تكوف البطولة فردية أي تمعب شخصية واحدة ا

  , حسب ما يترائى لممؤلؼ.وقد تكوف جماعية لفرديف أو أكثر ت أخرى ؛ممحوظة لشخصيا
 الشخصية الثانوية :  - ب
ليا ، إذ إنيا تظير وتختفي دوف أف يكوف ؽ عمييا أحياناً " شخصية مسطحة "يطم  

، فيي شخصية وظيفتيا الأساسية إلقاء الضوء عمى شخصية تأثير ممحوظ عمى سير الأحداث
 (  ٘ٓٔ:  ٕٕٓٓ) إيماف العربي النقيب ، لمسرحية الفرعية لمجميور".البطؿ ، ونقؿ أفكار ا

وىي بذلؾ مجموعة الشخصيات التي يقدميا المؤلؼ لتقوـ بإدارة بعض الأحداث 
شخصية البطؿ، وتوضيح بعض الجانبية اللازمة لتسيير الحدث الرئيسي، أو لإظيار 

و عف طريؽ إظيار نقيضيا رضتيا أ، سواء عف طريؽ الكشؼ عنيا عف طريؽ معامعالميا
 ( . ٚٗ: ٜٜٜٔكماؿ الديف حسيف، )

   -الشروط التي لابد أن تتوافر في شخصيات مسرحيات الأطفال:
, وذلؾ لأف الطفؿ لشخصية وتحديدىا مسألة ىامة جداً إف مراعاة الكاتب لرسـ أبعاد ا

الطفؿ ذو ، ولأف فى النياية يشاىد المسرحية مف خلاؿ تصرفات وسموكيات تمؾ الشخصيات
، فيو يتأثر أحياناً بتصرفات ىذه الشخصيات وأحياناً أخري يقمدىا ويتقمص طبيعة إندماجية

لذا يجب أف يراعي فى شخصيات مسرحية ، ا قد يؤثر عمى تكويف شخصية الطفؿأسموبيا، مم
 الطفؿ ما يمي : 

يستدعى رسـ الشخصيات بعناية مع التركيز عمى الجوانب المحسوسة  الوضوح : -ٔ
 لممموسة والمرئية بما يتفؽ مع أسموب الطفؿ فى التفكير الحسي .وا

بمعني الا تتقارب الشخصيات فى أسمائيا أو فى صفاتيا أو فى بعض  التميز : -ٕ
 خصائصيا مما يؤدي إلى أف تتداخؿ فى مخيمة الطفؿ فيخمط بينيا. 

خصيات يدعو إلى اختيار شخصيات تستيوى الأطفاؿ سواء أكانت ىذه الش التشويق :  -ٖ
 مف الحيواف أو مف أبطاؿ الأساطير أو مف الشخصيات المحببة فى عالـ الأطفاؿ".
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: لابد أف تكوف الشخصية صالحة لمقياـ بوظيفتيا الدرامية بحيث  الصلاحية الدرامية -ٗ
 تتسؽ طبيعتيا وفكرىا وسموكيا مع مجري الأحداث

الحياة الطبيعية بحيث  يقصد بو "أرسطو" ألا تشذ الشخصية عف أنماط الصدق الواقعي : -٘
تتشابو معيا وتنبع منيا حتي تمتمؾ خاصية الصدؽ الواقعي وبالتالي القدرة عمي الإقناع 

 (. ٕٕ٘ – ٕٕٕ: ٜٜٙٔبوجودىا الطبيعي غير المفتعؿ. ) نبيؿ راغب ، 
 ثالثاً: الشخصية المسرحية والحوار :

رامي يصور صراعا الحوار ىو الوعاء الذي يختاره الكاتب المسرحي لتقديـ حدث د
إراديا بيف إرادتيف تحاوؿ كلا منيما كسر الاخري وىزيمتيا ؛ ويري "أرسطو" أف الحوار ىو مف 
 أىـ الفوارؽ الأساسية بيف الأدب القصصي وبيف الفف المسرحي .)عبد العزيز حمودة ،

ٜٜٔٛ :ٜٗ.) 
ث و" إذا كاف البناء المسرحي ينمو والمواقؼ تتشكؿ مف خلاؿ تفاعؿ الأحدا

والشخصيات، فإف الحوار ىو وسيمة ىذا التفاعؿ، وىو الأداة التي تتواصؿ عف طريقيا 
شخصيات المسرحية وتقوـ مقاـ المؤلؼ فى سرد الأحداث وتحميؿ المواقؼ والكشؼ عف نوازع 

 (ٕٚ: ٕٗٓٓالشخصيات".)عبد القادر القط, 
موضح لمواقؼ فيرى "ريتشاردسوف" أف "الحوار ىو عصب الكتابة المسرحية فيو ال

وآراء وسموكيات الشخصيات فى صراعيا الدرامى مع بعضيا البعض وبالتالى فيو المصعد 
لتنامى الحدث المسرحى والمفضى فى النياية إلى نقؿ الرسالة التى ييدؼ الكاتب إلى نقميا 

 (.Richardson, J. M, 2012: 88-91لجميوره" )
مػف خلالػو الشخصػيات عػف نفسػيا  ومف ىنا يتضح أف الحوار ىػو الوسػيط الػذي تعبػر

وعف الحدث المسرحي ؛ بؿ يمثػؿ أداة التواصػؿ والتفاعػؿ بػيف شخصػيات المسػرحية، فيػو الػذى 
يػػػدير العمػػػؿ المسػػػرحي مػػػف البدايػػػة إلػػػى النيايػػػة ويكشػػػؼ عػػػف الأحػػػداث المقبمػػػة والجاريػػػة فػػػى 

 وعف الشخصيات ومراحؿ تطورىا . ،المسرحية
لطفػػؿ عػػف مسػػتوى الحػػوار فػػي مسػػرح الكبػػار, ويختمػػؼ حػػوار الشخصػػيات فػػى مسػػرح ا

عػاؿ  فقد يطوؿ الحوار فى مسرح الكبار، وقد تتحدث الشخصػيات بجمػؿ وعبػارات ذات مسػتوى
، " لذا يفضػؿ فػى مسػرح الطفػؿ أف يراعػى المؤلػؼ مسػتوى لغػة مف الصعب أف يدركيا الأطفاؿ

فقػد ركػز  ،ف الشخصػية "الحوار القادر عمى خمؽ حالات مف الإنسجاـ والتقارب بػيف الطفػؿ وبػي
"أرسطو" حيف تحدث عف الحوار عمى خاصية التكثيؼ ويعني بيا أف يقتصد المؤلؼ فػى طػوؿ 
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ثفػػا مركػػزاً يحقػػؽ غايتػػو الجمػػؿ وأف يكثػػؼ المعػػاني التػػي يػػود أف يطرحيػػا ممػػا يجعػػؿ الحػػوار مك
وجممػػو ، وىػػذا مػػا يفضػػؿ أف يراعيػػو مؤلػػؼ مسػػرح الطفػػؿ ؛ وأف يكػػوف الحػػوار قصػػيراً دوف إطالػػة

وعباراتػػو دقيقػػة ممػػا يحقػػؽ الاسػػتمتاع للأطفػػاؿ ويباعػػد بيػػنيـ وبػػيف أف يصػػبيـ الممػػؿ مػػف جػػراء 
 (.٘٘: ٕٗٓٓ ،سيطرة الكلاـ عمى المسرحية" )أحمد صقر

 رابعاً: الشحصية والصراع الدرامي :
الصراع الدرامي ىو "مناضمة بيف قوتيف متعارضتيف ينمو بمقتضي تصادميا إف 

 الحدث 
، فالمسرحية الجيدة تقوـ عمى تجسيد صراع ناتج عف نضاؿ إرادة واعية ، ضد إرادة  الدرامي"

 أخرى متكافئة ، ما لـ يكف الصراع داخمياً فيتغير بذلؾ شكمو .
والصراع الدرامى ىو المفجر لتفاعؿ الشخصيات مع بعضيا البعض وبالتالى فيو 

 (.  Johnston, C. 2015 : 39حجر الزاوية الذى يقوـ عميو الحدث الدرامى )
إذف ليس ىناؾ شؾ فى " أف الصراع إنما ينشأ عف الشخصية ، ومقدار الصراع إنما 

وىذا الفرد ىو البطؿ الأوؿ ، " والصراع الصحيح يتكوف  ،قوة إرادة الفرد بأبعاده الثلاثةتحدده 
 ، وفى باطنو تكوف كؿ مف ىاتيف القوتيف نتيجة لظروؼمف قوتيف متعارضتيففى ظاىرة 

، بحيث يجعؿ التوتر بالغاً لغاية مف الرعب والشدة ة, متشابكة فى تسمسؿ زمني متتابعمعقد
 .(ٖ٘ ،ٕٓٓٓ ،جار ") لاجوس إيجرى حتى لا يكوف بد مف أف ينتيي بالإنف

وبيذا تُحقؽ الشخصية المسرحية الحدث المسرحي مف خلاؿ الصراع لبياف الأفكار 
متمقي والتي تعكس رؤيتو الخاصة عف طريؽ إعطاء التي يريد الكاتب المسرحي تقديميا لم

السمات الخارجية المادية لمشخصية فضلًا عف السمات النفسية والاجتماعية الموروثة أو 
 المكتسبة.

ومف ىنا يتضح أف الصراع المسرحي ينشأ مف وجود شخصيتيف رئيسيتيف أحدىما 
، تحطيـ كؿ منيما لإرادة الأخرىدؼ والأخر شرير؛ تتعارض إراداتيما الواعية، بي، ريّ طيب خ

، وعند ىذه النقطة لابد وأف ينتصر ماً بينيما إلى أف يصؿ إلى ذروتوويظؿ الصراع قائ
 وخاصة مف ،أحدىما عمى الآخر؛ وىذا الصراع لابد وأف يحسـ لصالح طرؼ مف الطرفيف

طرؼ الذي ، وذلؾ بصرؼ النظر عف ال، إف خيراً أو شراً يممؾ مقومات الانتصار أو الغمبة
، لأف الصراع لابد أف يحسـ مف داخؿ المسرحية كنتيجة يميؿ المؤلؼ إلى تأييده شخصيًا

 حتمية .
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؛ فيدور والشر ىو محور الشخصية المسرحية وغالبا يكوف ىذا الصراع بيف الخير
ف كاف ذلؾ الأمر يحدث فى مسرح تشكؿ مف خلالو مواقفيا وعلاقاتياحولو سموكيا وت ؛ وا 

وير إرادة الإنساف فى صراع حقيقي مع القوى المضادة لو لكي يواجييا فى إطار الكبار لتص
 مشوؽ يعطى المسرحية قدرتيا عمى الإمتاع والتأثير .

، "فالصراع فى مسرحيات الأطفاؿ الشخصيات يختمؼ فى مسرح الأطفاؿ وصراع
شر، أو بيف ر والينبغي أف يقدـ لمطفؿ كضرورة مف ضروريات الحياة، صراع يقوـ بيف الخي

ى الشر ، أو بيف الحب والواجب مع إعطائو الأمؿ فى انتصار الفضيمة عمالحب والكراىية
: ٕٙٓٓ، فيذا يدعـ القيـ الخيرة لدي الطفؿ " ) فاطمة يوسؼ , ميما كانت قوة الشر طاغية

ٙٗ.) 
ومف ىنا ترى الباحثة أف صراع الشخصيات فى مسرح الطفؿ بمختمؼ أشكالو لابد 

مكاناتيـ ومراحميـ العمريةسيط وواضح حتى يتناسب مع قدرات الأطأف يكوف ب حتى  ،فاؿ وا 
ؤمف بيا ىذه ويظير صراعيا الفكرى، وأنيا تجسد لفكرة معينة ت ،تتضح الشخصية لمطفؿ
 ، ويحدث صراعيا مف أجميا مع غيرىا مف الشخصيات. الشخصية وتدافع عنيا

لناشئ مف تناقض الأفكار ىو الاختلاؼ ا، إذا الصراع المسرحي لمشخصيات
، وتتصارع فيما بينيا حوؿ ىذه ية الخير والشر بيف ىذه الشخصياتوالأىداؼ بالنسبة لقض

؛ حدى ىذه الشخصيات، لكف فى النياية لابد أف تكوف الغمبة لأالقضية فقد تتفؽ أو قد تختمؼ
 لمشرير.ويفضؿ في مسرح الطفؿ أف تكوف الغمبة في الصراع  لمطيب والعاقبة السيئة 

 :في مسرح الطفلشخصية خامساً: أبعاد  بناء  ال
ولكللل شخصللية ثلاثللة تعتبػػر الأبعػػاد مػػف أىػػـ الشػػروط فػػى رسػػـ الشخصػػية المسػػرحية ؛ 

   -أبعاد رئيسية تتحدد فى الآتى :
ونعنى بذلؾ الصفات الجسمية والعمريػة التػى تميػز  -) الفسيولوجي( : البعد الخارجى (ٔ)

، المسػرحية عػف طريػؽ مػا تقولػو ومػا تظيػره مػف وعػى كؿ شخصية تقوـ بترجمة فكػرة
، ومػػا تخمقػػو مػػف ، وبمػػا تسػػتخدـ مػػف أشػػياء وممػػا تشػػتبؾ فيػػو مػػف صػػراعوبمػػا تمػػبس

 مشكلات بحيث تقدـ لمجميور المادة الحيوية التى تقوـ عمييا المسرحية. 
نعنػى بػو الصػفات النفسػية التػى تميػز كػؿ شخصػية  -) السػيكولوجي( : البعد النفسى (ٕ)

والتػػػي تػػػنعكس بػػػدورىا عمػػػى كػػػؿ أقػػػواؿ وتصػػػرفات الشخصػػػية وعمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ لا 
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الحصػػػر فػػػإف البعػػػد النفسػػػى لمرجػػػؿ اليػػػادئ المفكػػػر يتبػػػايف عنػػػو عنػػػد الرجػػػؿ الأىػػػوج 
 المندفع حيث ينعكس عمى تصرفات كؿ منيما بصورة مميزة فى كؿ حالة منيا. 

الاجتماعيػة التػى تتحمػى بيػا نعنى بو الصػفات  -) السسيولوجي( :  البعد الاجتماعي (ٖ)
، ولاشػػؾ أف البيئػػة الاجتماعيػػة والمسػػتوى الاقتصػػادي الػػذي الشخصػػية فػػى المسػػرحية

تنتمي إليو الشخصية بؿ والمينة التي تمارسيا الشخصية فى المسرحية يػنعكس أثرىػا 
 عمى أقواؿ وسموؾ الشخصية. 

عميػا مسػتوفية شػروط ويعتمد بناء الشخصية فى النص المسرحى عمى قدرة الكاتػب فػى ج
، كوضوح معالميا وطباعيا ومميزاتيػا وتمثيميػا للأبعػاد المسػرحية التػى البناء الدارمى لمشخصية

الأفعػػاؿ,  ،الأفكػػار، الكػػلاـ ،تمثػػؿ المقومػػات الأساسػػية لبنػػاء الشخصػػية والتػػي تشػػمؿ ) المظيػػر
 ( .ٔالعلاقات( كما يوضح الجدوؿ )

 Characterization( بناء الشخصية المسرحية0جدول ) 
 التشخيص 

Characterization 

 الشرح

 كيف تبدو انشخصية وطبيعتها ؟ Looksالمظهر  -4

 ماذا تقىل انشخصية؟ وكيف تتحدث؟ Speechالكلام  -4

 ماذا يتكشف من خلال الأفكار وانمشاعر انخاصة نهشخصية؟ Thoughtsالافكار  -4

 ماذا تفعم انشخصية ؟ وكيف تتصرف؟ Actionsالأفعال  -9

 Effect onعلاقتها بالأخرين  -4

others 

ما يتم انكشف عنه خلال تأثير انشخصية عهى الاخرين , 

 وتأثير الاخرين عهيها

 (http://www.Idmskomer4teachertalk.comمترجـ عف: ) 
 : مسرح الطفلنصوص  طيب والشرير فى شخص الال

ت مسرح الطّفؿ كثيرة ومتنوعة، فيي كما في مخيمة الطّفؿ مف الأبطاؿ أو شخصيا
، ومسرح الطّفؿ بدوره فف أنسنة الظواىر والطبيعية أو الحيوانات القوية أو الخياليةالأشرار 

والطفؿ يندمج مع شخصيات المسرحية  الطيب منيا  ،حية والجماد عمى حد سواءوكائناتيا ال
راقب مصير البطؿ الذي ييمو ؛ تستيويو الشخصيات الشُجاعة المحبوبة أو الشرير وأحداثيا، ي

ر عمى الشّرير الطيبة التي تستطيع التّغمب عمى العقبات، ويريد أف يرى البطؿ الطيب ينتص
؛ حيث " أف الطّفؿ يحب الخير، ويكره الشّخصيات الشريرة غير الصادقة وينزؿ عميو العقاب

ـ لو الشّخصيات الطّيّبة المسالمة المدافعة عف الحؽّ او أو المؤذية، لذلؾ يجب أف تقدّ 
 ( ٕٙ:  ٕٕٔٓ ،الشّجاعة، ويجّسد لو الخير ينتصر دائما عمى الشر". ) بمقيس عمي

http://www.idmskomer4teachertalk.com/
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وتؤدي الشخصيات الدرامية التي تمتمؾ القدرة عمى التأثير في جميور المتمقيف مف 
ؾ لأنيا تمثؿ النموذج والقدوة إذا ما الأطفاؿ دوراً ىامًا في نقؿ وتوصيؿ القيـ الأخلاقية ذل

بما يحقؽ التأثير الفعاؿ عمى شخصية الطفؿ وذلؾ  ،اختيارىا وتوظيفيا في المسرحية أحسف
ىذه الحالة وىذا  ،ؿ أثناء عممية المشاىدةمف خلاؿ الحالة الاندماجية التي يكوف عمييا الطف

اذا لابد " أف تكوف  ،الطفؿ المتمقى ة ليا تأثيرىا عمىالتفاعؿ مع كؿ ما تقولو وتفعمو الشخصي
ىذه الشخصيات نموذجية بالنسبة لمسموؾ الذي تمثمو, تتمتع بالحس الفكاىي الذي يحقؽ نوعاً 

 ( ٖٓ: ٕ٘ٓٓكماؿ الديف حسيف, ". )مف التشويؽ والإثارة ويكسر جمود وممؿ القيمة
ئو ومشاىديو بيف قراوالكاتب الناجح ىو الذي يستطيع أف يحقؽ نوعاً مف الإعجاب, 

بطريقة تعجب الأطفاؿ وتستيوييـ سواء كاف الطيب مف شخصيات آدمية أو  ،بالبطؿ الطيب
فالأطفاؿ لا يتأثروف بالأفكار التي تطرحيا الأعماؿ  ،حيوانية، أو عرائس أو جمادات

بؿ إنيـ يتعمموف مف أنماط السموؾ التي تتكئ عمي قواعد الأخلاؽ التي ، المسرحية فحسب
 ويتؤثروف بيا في كؿ موقؼ جديد.يرونيا 

ظير مسرحية ي نصوصولا يجب اف نعمـ الطفؿ بأمثاؿ طيبة أو شريرة فقط, في 
 ؛ بؿ و أحيانا يتـ تصوير الشخصية الشريرة عمى أنيا بطمة بدوفالشر فييا كأنو الامر السائد

عمى  ومغموبو ،أما الشخصية الطيبو تكوف مستضعؼ ،قصد مف خلاؿ قياميا بمياـ خارقو
 يحب الشخصية الشريرة النابضو بالحياة ،أمرىا ؛ فيجعؿ الطفؿ مف ىذا  المنظور

وسوؼ تعتمد الباحثة عمى نموذج نظري صاغو "مايكؿ دانيالز" ؛ مبني عمى 
كما  (  Maekel Daniels ,2005 : 12محوريف لتميز الشخصيات )الطيب منيا والشرير( )

 يمي: 
يتسـ بالتمركز حوؿ  الشرير:في مقابؿ /  Empathyيتسـ بالتعاطؼ  الطيب : -ٔ

 . Egocentrismوالأنانية   الذات 

في مقابؿ   Benevolenceيميؿ إلى النزوع إلى أعماؿ البر والإحساف  الطيب : -ٕ
 .  Malevolenceيميؿ إلى النزوع إلى الإساءة والأذاية لمغير  الشرير:/ 

ف التعاطؼ  ونزعة التمركز حوؿ ويرتكز النموذج النظري المشار إليو عمى التمييز بي
الذات مف جية، وبيف النزعة إلى الإساءة والإذاية والنزعة إلى البر والإحساف ، مف جية 

والاىتماـ والرحمة  ،أخرى؛ فيتجمى التعاطؼ مف خلاؿ القدرة عمى تفيـ تجارب الغير وحاجاتو
الذات أو ما يسمى بالآخريف، والعناية بيـ ؛ وىو عكس ما نجده في حالة التمركز حوؿ 
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بالأنانية ، التي ينصب فييا اىتماـ الفرد عمى تجاربو الخاصة، ولا ينشغؿ إلا بحاجاتو ويتجمى 
 ذلؾ مف خلاؿ الكراىية، ومشاعر العدواف، والإساءة إلى الآخريف .

وأما ما يميز الفرد "الطيب" المياؿ إلى البر والإحساف فيو إرادتو الخيرة التي تمعب  
مف ينزع " الشرير" القوة الدافعة في كؿ ما يقدـ عميو مف أفعاؿ، وذلؾ عمى خلاؼ عنده دور 

إلى فعؿ الشر بحكـ إرادتو الخبيثة التي تدفعو إلى الاعتداء عمى الآخريف والإساءة إلييـ، 
 (  .  Maekel Daniels ,2005:12 – 13)يشعر بالمتعة حيف يراىـ يتألموف"وتجعمو 
التنوع بيف الشخصيات الدرامية عمى الرغـ مف التأثر وفى مسرح الطفؿ يُفضؿ  

أو الشريرة والتى يكوف وجودىا ضرورى ليقوى الدافع التربوى  طيبةبالشخصيات سواء ال
وليذا يتوجب وضع صفات خاصة يجب ان يراعييا الكاتب فى والمعرفى والفنى لدي الأطفاؿ, 

 -( :ٕٗٛ: ٕٓٔٓ ،)غادة عبد الستار"الشخصية الطيبة الخيرة" 
 أف تتمسؾ بمبدأ الخير وتنشر مفيومو إلى الأطفاؿ بصورة مبسطة وممتعو. -ٔ

أف تحترـ الشخصية الطيبة الخيرة عقؿ الطفؿ مف حيث إيصاؿ المفاىيـ والقيـ  -ٕ
 الأخلاقيو إليو بالشكؿ المفيوـ والمناسب لممرحمة العمرية التى يعيشيا.

لأحياف, والإبتعاد عف العنؼ أف تقاوـ الشر باستخداـ العقؿ والذكاء فى كؿ ا -ٖ
 لكى لا يؤدى ذلؾ إلى جوانب سمبية يقع فييا الطفؿ .

وىى تمؾ الشخصية التى تقوـ بتدبير  ،الخصـأما الشخصية الشريرة أو الشخصية   
أو تعارض البطؿ أو البطمة المذيف غالبًا ما يكوناف شخصيات خيرة وطيبة  فتمارس  ،المكائد

وعادة ما تكوف تمؾ  ،مما يكوف الصراع ،ما يكوف ضد الخيرالشخصية الشريرة شيئًا 
وكثير مف  ،الممارسة موجية فى المسرحية ضد البطؿ الذى يتعاطؼ معو الجميور

أو يتقاسـ البطؿ مع الشرير  ،المسرحيات يركز فييا المؤلؼ اىتمامو عمى الشخصية الشريرة
 مظاىر البطولة المسرحية.

صية الشريرة مف الإدانة الإنسانية بسبب مواقفيا " وعمى قدر ما تناؿ ىذه الشخ
وسموكياتيا، تحظى في الآف نفسو بنوع مف الجاذبية التي يفرضيا منطؽ التصوير الأدبي، 
وىنا تكمف براعة الأديب وقدرتو الفنية في الرصد والتصوير والنفاذ إلى الأعماؽ مع الحفاظ 

 .( ٖٔٔ: ٜٙٛٔصاـ بيي, عمى التوازنات المطموبة في الصراع الدرامي" ) ع
نما  ومما تجدر ملاحظتو " أف بعض السمات النفسية لمشخصية لا تبدو ميمة ، وا 
تظير أىميتيا مع القصص المعنية بكشؼ الوعي الباطف لمشخصية وييمنا في السمات 
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النفسية الإفادة مف كوف كؿ مثير أو حافز يجب أف يكوف عمى الأقؿ مساىمًا في كشؼ 
 ( Rimmon Kenan, 1983 : 89) " شتؽ أفعاليا مف الحدث الذي تقوـ بوالشخصية التي تُ 

ولذلك عند وجود  وقد تؤثر الشخصية الشريرة والعنيفة فى الطفؿ كثيراً ؛ 
 الشخصيات الشريرة عمى خشبة المسرح لابد ان تراعى نقطتان اساسيتان ىما:

, وف مف خياؿ المؤلؼحيث يفضؿ أف تك ،الا نظير الشخصية شريرة كحقيقية مف الواقع -ٔ
 بمعنى الابتعاد قدر الإمكاف عف أف تكوف الشخصية الشريرة شخصية آدمية.

ف ىذا يسمى  ،أى إنتصار الخير عمييا ،أف تيزـ الشخصية الشريرة فى جميع الأدوار -ٕ وا 
 دافع الخير والحب والأماف لدى الطفؿ.

 الإجراءات المنيجية لمدراسة :
 نوع الدراسة  ومنيجيا:

 تستخدـ المنيج الوصفي التحميمي النقدي . ،وصفية دراسة 
 عينة الدراسة:

مسرحية " الأـ اعتمدت الدراسة عمي عينة عمدية  قواميا " نصيف مسرحييف" ىما 
 تأليؼ " بيومي قنديؿ". ،تأليؼ " نبيؿ خمؼ"؛ و مسرحية " شمس المحروسة" ،الخشبية"

 
 أداة الدراسة: 

 ".تحميؿ المضموف "أداة  
 بناء استمارة تحميل المضمون:خطوات 

؛  إعداد فئات الشكل: أولاً  قامت الباحثة بإعداد أداة تحميؿ المضموف  كما يمي؛ 
وىي  فئات تختص بالشكؿ الفنى الذى كتب بو النص المسرحي, وتنقسـ ىذه الفئات الرئيسية 

 -لمسرحىالشكؿ الدرامى لمنص ا -إلى تسعة أبعاد ىي : ) نوع المسرحية مؤلفة أو معدة 
المصدر الذي استمد منو الكاتب المسرحية  -المرحمة العمرية التى يخاطبيا الكاتب المسرحى 

الاطار  -أسـ المسرحية  -عدد  )مشاىد/فصوؿ ( النص المسرحى  -لغة المسرحية  -
 المكاني والزمانى الذى تدور فية أحداث المسرحية (.

ط بمحتوى أو مضموف المسرحية وىي فئات ترتبثانياً: إعداد فئات المضمون ؛ 
وتنقسـ ىذه الفئة الرئيسية إلى الأبعاد التالية : )نوع الحبكة التي قدميا كاتب النص المسرحى 

درجات صراع الشخصيات الذى قدمو الكاتب  -طبيعة صراع  الشخصيات في المسرحية  -
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شرير( مف ال –البعد المادى لمشخص )الطيب  -نتيجة صراع الشخصيات في المسرحية  -
لقيـ التى قدمتيا الشخصيات فى  -حيث  المظير والعيوب كما ظير في النصوص المسرحية 

 -قضايا الخلاؼ بيف الشخصيات )الطيب والشرير( فى النصوص المسرحية  -المسرحية 
البعد الاجتماعي لمشخص )الطيب ؛ الشرير( مف حيث  الطبقة والحالة الاجتماعية كما ظير 

البعد النفسي لمشخص )الطيب ؛ الشرير ( كما ظير في  -رحية في النصوص المس
 -النصوص المسرحية؛ الرمزية فى رسـ الكاتب الشخصية المسرحية ) الأسماء والصفات( 

التطور فى أبعاد الطيب  -دواخؿ ودوافع الشخص الطيب كما ظير فى النصوص المسرحية 
نياية الشخص الطيب ومدى  -ة ) المادى ؛ النفسى ؛الإجتماعى ( فى النصوص المسرحي

مدى تناسب الثواب والمكافأة مع أفعاؿ الشخص  -تلازـ المكافأة والثواب مع السموؾ الخير 
تطور أبعاد  -دواخؿ ودوافع الشخص الشرير كما ظير فى النصوص المسرحية  -الطيب 

رامية الشخصيات الد -الإجتماعى ( فى النصوص المسرحية  –النفسى  –الشرير ) المادى 
تلازـ العقاب مع سموكو الشرير فى عاقبة الشرير و  -التى وقع عمييا الضرر مف الشرير 

طبيعة النياية التي  -مدى تناسب العقاب مع افعاؿ الشخص الشرير  -النصوص المسرحية 
 اختتـ بيا الكاتب المسرحية (.

 
 إجراءات الصدق والثبات لاستمارة تحميل المضمون:

ة تحميؿ المضموف, قامت الباحثو بإجراء إختبارى الصدؽ والثبات لمتأكد بعد تصميـ إستمار 
 مف صلاحية الإستمارة لمتطبيؽ وذلؾ عمى النحو التالي:

تـ عرضيا بصورتو الأولية عمى  ،لغرض التأكد مف صدؽ إستمارة تحميؿ المضموف
والفنوف  ،والتربية ،وثقافة الطفؿ ،عشر مف المختصيف المحكميف فى مجالات الإعلاـ

المسرحيو؛ وبناء عمى ذلؾ طمبت الباحثة منيـ إبداء أرائيـ حوؿ صلاحية فقرات الإستمارة 
 ،ومف خلاؿ اراء وتعديلات المحكميف، لتحديد مدى صدقيا فيما وضعت مف أجمو ،وملاءمتيا

 تـ صياغة الإستماره فى صورتيا النيائية.
 إجراءات الثبات: -0

لمقدمة عمى عينة مف النصوص المسرحية ا، سيا أولاً احثة بإجراء ثبات مع نفقامت الب
حيث قاـ اثناف مف  ،؛ وحساب معامؿ الثبات بيف المحمميفعمي المسرحي القومي لمطفؿ

ع المحمميف ؛ فقد أجرت إختبار الثبات مالباحثة في إجراءات ثبات التحميؿالمحمميف بمعاونة 
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جر  ،بالإضافة إلى الباحثة وبعدما قامت الباحثة بشرح  ،اءاتوبعد الإتفاؽ عمي أُسسو وا 
تـ إجراء التحميؿ عمي عينة النصوص المسرحية  ،إجراءات التحميؿ لفئات التحميؿ ووحداتو

في ضوء  ،حساب معامؿ الثبات بيف المحمميف المقدمة عمي المسرح القومي لمطفؿ؛ وتـ
 المعادلة الآتية: 

( متوسط الأتفاؽ بيف المحمميف )  ف
( متوسط الأتفاؽ بيف المحمميف ) ( ف   )   

 

 عددىـ÷ حيث )ف( عدد المحمميف , ومتوسط الأتفاؽ بينيـ = مجموعيـ 

 =ٓ ٜٚٚ ٓ ٜٙٙ ٓ ٜٗٗ  
ٖ

     =ٕ ٛٛٚ
ٖ

     =ٓ.ٜٕٙ   

 ٖ  ٕٜٙ ٓإذا معامؿ الثبات   =    
(ٕ  ٓ ٜٕٙ) ٔ  

      =ٓ.ٜٛٓ  

مدت عمي إستمارة تحميؿ المضموف التي إعت ،التحميؿ عمميات أف النتائج ىذه مف  يتضح ̶
وىذه النسب عالية  ،ويمكف إستخداميا في ىذه الدراسة ،وفئاتيا يمكف الثقة بيا بدرجة كافية

وىو ‚ ( ٜٛحيث اف أف معامؿ ثبات الاختبار ) ،بدرجة يمكف الإعتماد عمييا والوثوؽ بنتائجيا
يمة مقبولة لمعامؿ الثبات بيذه معامؿ ثبات مرتفع بالنسبة إلى ىذه الطريقة ؛ حيث إف أفضؿ ق

 ‚(.ٜ -‚ ٛالطريقة تتراوح ما بيف )
 نتائج الدراسة وتفسيرىا :

 أولًا: النتائج المتعمقة بالشكل:
أوبريت  إذا نظرنا لنص مسرحية "الأـ الخشبية" لمكاتب" نبيؿ خمؼ"؛ نجده عبارة عف

مع أحداث وشخصيات  جاء في لغة بسيطة وىادفة ومركزة منسجمة ،مف الشعر العامي غنائي
 ،ولـ يحدد المؤلؼ المرحمة العمرية لمجميور ،؛ التي تجمع بيف التراجيديا والكوميدياالمسرحية

ودارت أحداث المسرحية في أكثر وراعي بينيـ التوازف؛  أربعة مشاىد، فيالمؤلؼ قد قدميا و 
مشيد الثاني تدور ؛ بينما الفى البرج )مؤسسة الجنراؿ حتحوت( فيبدأ المشيد الأوؿمف مكاف 

ثالث فتدور أحداثو فى نفس أحداثة فى مختبر الدكتور حرفوش الحوت العممي؛ أما المشيد ال
في البرج؛ حيث يحاوؿ الجنراؿ حتحوت والدكتور حرفوش  ؛ وجاء المشيد الرابع والأخيرالمعمؿ

قرود إلى صؼ الحوت والقرود السيطر عمى فرخ الدجاج لكف تأتي النياية بانيزاميـ وانضماـ ال
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فرخ الدجاج وفراشة التوت والشجرتيف والمخموقات البكتيرية الذيف يصمدوف فى المواجية فتكوف 
  الغمبة والإنتصار مف نصيبيـ؛ أما عف الزمف الدرامي فيو زمف معاصر.

نصًا مسرحيًا جمع بيف "بيومي قنديؿ"؛ نجده مسرحية " شمس المحروسة" لمكاتب أما نص
وقد جاءت بسيطة وىادفة ومركزة منسجمة مع  ،بالمغة العامية النثريةاجيديا؛ الكوميديًا والتر 

 الأعمار كؿ تناسب بسيطة لغة   أحداث وشخصيات المسرحية؛ فاعتمدت المسرحية عمي
           .ؼداى ىديمو ك ىئانغ ىر ثن راطإ يف ؿفطلا طيحم فم  بعناية ألفاظيا منتقاة العامية وليجتيا
حدد المرحمة العمرية لمجميور في  ،نديؿ" عف "نبيؿ خمؼ" في أنوواختمؼ "بيومي ق 

اشتمؿ الاوؿ عمى سبع  ،في فصميفسنو"؛ وجاءت المسرحية ٗٔسنوات إلى  ٛ"الأطفاؿ مف 
وقاعة  ،وحجرة نوـ الممؾ ،تنقمت خلاليـ الأحداث في الأماكف ما بيف حديقة القصرلوحات 
أنتقمت الأحداث خلاليـ في الأماكف  ،ي عشر لوحة؛ بينما أشتمؿ الفصؿ الثاني عمي أثنالعرش
وصومعة الحكيـ المصري,  ،وحجرة الأميرة شموسة ،مكاف السور الذي يحجب الشمس ،ما بيف

        والقصر؛ أما عف الزمف الدرامي  فيو زمف قديـ يعبر عف الواقع المعاصر.
 ثانياً: النتائج المتعمقة بالمضمون:

 المعالجة الدرامية: -
, في مسرحية "الأـ الخشبية" مسرحًا يواكب التطور العممي "نبيل خمف" ـ الكاتبقد

التي قد تيدر قيمة الامومة واستخداميا فى مجالات غير إنسانية وعموـ اليندسة الوراثية 
والاستغلاؿ السيئ لمعمـ, ليعمـ الأطفاؿ  ،واستغلاؿ الشعوب النامية الضعيفةبيدؼ الطمع 

 قة تواكب عقوؿ الأطفاؿ وذكائيـ واحداث الواقع الإجتماعي بحموىا ومرىا.الثورة والحرية بطري
حيث يُعالج "نبيؿ خمؼ" بطريقة خيالية إستجابة الإنساف لمتقدـ العممي والتكنولوجي  

مستنداً إلى إنطلاقات العمـ عبر رحمة خيالية تنبؤية مجسدة لتأملات الإنساف  ،المستقبمي
وتيديد الإنساف بيولوجيًا؛ كما يناقش أيضًا  ،اليندسة الوراثية ونظرتو المستقبمية فى إطار

سيطرة السمطات العالمية التي تييمف عمى العمـ والعمماء وتسخرىـ لأغراضيا الخاصة كنوع 
مف أنواع الييمنة؛ فيو يحاوؿ أف يصور المستقبؿ الممكف الذي ينشأ مف بعض التصرفات 

 ،واخلاقيات اليندسة الوراثية ،لحروب البيولوجيةمثؿ ا ،والمشاكؿ التي يواجييا العالـ
كيؼ إف المستقبؿ وموضوع العصر؛ فالدكتور حرفوش يحاوؿ و  ،والتيديدات التي تواجو البشر

أف يحوؿ "الكتكوت" مف صورة  الفطرة والطبيعة إلى صورة أخرى آلية بواسطة اليندسة 
سيطرة عمي العالـ وتغيير شكؿ الوراثية؛ لخدمة أغراض الجنراؿ الشرير " حتحوت" في ال



 

  

 444 

المجلة العلمية لعلوم التربية الهوعية   

2019)العدد التاسع( يونيه   

لينتصر  ،البشرية ؛ إلا اف " الكتكوت " يتصدي ليـ بمساندة الشخصيات الإيجابية المساعدة
ويكوف مصير الأشرار اليروب  ،الخير والفطرة والطبيعة بالاتحاد والتكاتؼ بيف الضعفاء

 والتشرد.
جتماعية تتصؿ بعلاقات بالإضافة إلى ذلؾ يتناوؿ "نبيؿ خمؼ"  في المسرحية قضايا إ
والتصدي لمشخصيات  ،الناس بالأمور الأخلاقية في المجتمع ومقاومة الظمـ والاضطياد

والفقر وأىمية ودور الدولة  ،والأمومة ،وقضية الحرية ،اتورية الرأسماليةالشريرة المتسمطة والدكت
 ة عمى العمؿ.وتحسيف المستوى الصحى ليـ حتى يكوف لدييـ القدر فى الإىتماـ بالفقراء 

وتدور أحداثو في  ،اقياً يخاطب وجداف الطفؿ المتمقي" نصاً ر  بيومي قنديلبينما قدـ  " 
عف الممؾ الفرعوف الذي بني حائطًا كبيرًا  ،ميدية الساخرة، في جو فرعونيإطار مف الكو 

لحجب نور الشمس وضوئيا، إذ أنو لا يحب إلا الظلاـ والعيش في ضوء القمر مما يؤدي 
تجمع الفاسديف والمفسديف والمنتفعيف حوؿ الحائط، مما يثير احتجاج الأطفاؿ فيجتمعوف  إلي

بقيادة البطؿ الشعبي "نور" حوؿ الحائط لإزالتو، خاصة أف ابنتو الأميرة الصغيرة قد أصيبت 
نتيجة ذلؾ بالصمـ والشمؿ، ويكوف علاجيا صينية مف الفاكية والخضر, مف أجمؿ ما طرحت 

ميا، وكاف عمي فتي صغير يتسـ بكؿ أوصاؼ الوطنية والإيثار، ليتطوع أرض مصر وني
ويأتي بيذه الصينية في رحمة نيمية طويمة حتى الشلاؿ، ولـ يكتفي حكيـ الفراعنة "آيبو وير" 
بيذا الدواء، ولكف طالب مع "نور" بوجوب إزالة ىذا السور الذي يمنع النور والدؼء لكائنات 

كة بسيطة محكمة ساىمت في تطوير الأحداث وتسمسميا كما مصر,  وجاء النص في  حب
براز أبعادىا الداخمية والخارجية بشكؿ قوي, إلى جانب  كشفت عف مشاعر الشخصيات وا 

                                                                                                                                                                                                 نجاحيا في إبراز الصراع  وتصعيده وصولًا إلى الحؿ النيائى.
 صراع الشخصيات ) الطيب / الشرير(:  -

وظير صراع الشخصيات فى مسرح "نبيؿ خمؼ" بمظيريو الداخمى والخارجى 
خؿ صراعاً داخمياً مع الذات وآخر خارجى مع فالشخصيات الطيبة الرافضة لظمـ الشرير تد

الشخصيات الشريرة متمثمو في "جنراؿ حتحوت وتابعة الوضيع  د.حرفوش الحوت"  غير أف 
؛ وىذا الصراع في مسرح الكاتب" أكثر ظيورًاً مف الصراع الخارجى الصراع الداخمى كاف

راع مف بداية المسرحية ويمتد ىذا الص  -الداخمى والخارجى  -نبيؿ خمؼ" مزج  الشكميف 
حتى نيايتيا ، فيظير "الصراع الداخمى" ليعبر عف معاناة البطؿ الطيب "شادي" النفسية وعف 

، يصؿ إلى تحقيؽ ىدفو وينتصر الخيرتحديات نابعة مف داخمو يحاوؿ التغمب عمييا ل
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، شركمحاولة لمتغمب عمى الظمـ وال فالصراع ظير في نفس البطؿ الرئيسى "فرخ الدجاج" 
، ذا يرفض ويواجو الصعوبات دوف وعى، ليارع مف أجؿ إثبات وجوده  الطبيعيفيو يص

وىذا الرفض يمثؿ بداية صراعو الداخمى الذى يتطور ويأخذ شكلًا مختمفاً بمجرد وصوؿ 
يمة إلى آلة البطؿ لمرحمة الإكتشاؼ والوعى  حوؿ طبيعة أمة الخشبية ورغبة الشرير في تحو 

وحينيا يتحوؿ صراعو  ،يجعمو يدخؿ في صراعات خارجية ما؛ يةصناعية بتجربة عمم
 الداخمى إلى صراع خارجي مع الشرير"حتحوت, ود.حرفوش".

أما طبيعة صراع شخصيات الكاتب "بيومي قنديؿ" في مسرحية ) شمس المحروسة(,  
حتى  د مف بداية المسرحيةوامت ،فجمع بيف الصراع الداخمي والخارجي ،فأتخذ أيضاً الشكميف

، حيث أف الصراع الذي تصوره المسرحية يقوـ فى جوىره عمى أساس الصراع بيف نيايتيا
فى السمطة الحاكمة  قوتيف رئيسيتيف متناقضتيف إحدىما القوة الشريرة المتسمطة المتمثمة

رافضة/)نور ؛ والأخرى ىي القوة المستضعفة المتمثمة فى جماىير الشعب ال)الممؾ قمر(
وصراع ىذه الشخصيات انعكس عمي سماتيا النفسية والاجتماعية  ،دينة(الطيب وأىؿ الم

ومف ثـ تأتي وجيات النظر جميعاً  ،فتميؿ إلى أف تكوف )نماذج( أكثر منيا شخصيات
 متوازنة في بناء موقؼ )الصراع(.

, أى قبؿ عرضيا بثماني ٖٕٓٓورغـ اف " بيومي قنديؿ "  قد كتب المسرحية عاـ 
قدـ أحداثاً قريبة مف الواقع والأحداث السياسية المعاصرة لعرضيا عاـ سنوات, إلا انو 

؛ حيث تطرح المسرحية فكرة الصراع بيف النور والظلاـ مف خلاؿ الممؾ الذى يمثؿ ٕٔٔٓ
الظممة والاستبداد والبطؿ الشعبي "نور" والممكة والأميرة المذيف يمثموف الخير والنور ومعيـ 

حي كيؼ يصؿ استبداد الممؾ لقمتو عندما يبنى حائطًا يحجب الشعب ؛ فيرصد النص المسر 
ضوء الشمس، فتمرض الأميرة ويظير البطؿ الذى يأتى ليا بالدواء ثـ يثور الشعب وييدـ 
الحائط لينتصر النور وينتيى عيد الاستبداد؛ لذا فالمسرحية تحمؿ بعدًا سياسيًا لما حدث في 

إذ أف ىدفيا السياسى  ،يناسب عقمية الطفؿبشكؿ مبسط   ٕٔٔٓيناير  ٕ٘مصر في ثورة 
والاجتماعى يتسـ بالعمؽ، فاليدؼ مف تمؾ الفكرة العميقة المعنى ىو توجيو خطاب سياسى 

وى ظالمة مف شأنيا ثورى يبث مف خلالو في الطفؿ روح المقاومة والثورة عمى أى سمطة أو ق
لنضاؿ مف أجؿ الحفاظ عمى ، ويحثو أيضاً عمى ضرورة الدفاع عف الوطف واأف تسمب حقوقو
 حقوقو وخيراتو.
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لتؤكد المسرحية عمي أف الظلاـ وحجب الشمس ىو صورة  لنشر الجيؿ وحجب 
، والنور وحدة لا يصنع أمة أو حضارة ميما بمغت مف تقدـ الوعي وىووسيمة لمقضاء عمى أي

بقوة الإرادة والرغبة  تقدـ أو حضارة، لذا لابد مف العمـ و الوعي والثقافة المذاف لا يتحققاف إلا
؛ فتؤكد المسرحية عمى ضرورة اتحاد افراد رر مف الظممات بالاتحاد والتكاتؼفى التغيير والتح

، فالتحالؼ والتكاتؼ الجماعي ىو الحؿ الأمثؿ ية فساد واستبداد السمطة الحاكمةالشعب لمواج
يع فرد بمفرده أف يغير ستط، فمف يلمخلاص مف الظمـ والاستبداد وتغيير الواقع بكؿ سمبياتو

، فلابد لجميع أفراد الشعب مف المشاركة في الثورة كى يتلاشى الظمـ ويحدث التغيير الواقع
وىو ما حدث مع نياية المسرحية حيث انضماـ الشعب إلى البطؿ الطيب نور في مطمبو 

 بعودة الشمس وىدـ السور. 
ر" التصدي لحجب الشمس التي فقد رفض الابطاؿ الطيبيف  بقيادة البطؿ  الشعبي  "نو 

، فحجب الشمس عف طريؽ  بناء سور بينيا ىي "نور العمـ وطريؽ الوعي والحرية والعدالة "
فأخذا الابطاؿ الطيبيف  ،قبؿ الحاكـ  وغياب الوعي وبيف الشعب  تعنى  الظمـ والاستبداد مف

عمى عاتقيـ مسئولية ىدـ سور الظلاـ ليعود نور الشمس إلى بمدىـ والتصدي لمحاكـ المستبد 
مع تأجيج الجماىير لممشاركة في المطالبة بعودة الشمس وىدـ سور الظلاـ الذي يحجبيا؛ 

بعد اف نجح في ضـ الشعب  ،والعقباتولمتأكيد كذلؾ عمي نجاح البطؿ في تخطي الصعاب 
وىو ما يظير في طمبو الذي طمبو مف الممؾ  ،بعد أف أداف استسلاـ وسكوف أمتو إلى جانبو

قبؿ الخروج في الميمة المحفوفة بالمخاطر والصعاب فطمب منو أف يرافقو "الأىالي .. 
لأميرة " مف ليضمف مشاركة الشعب لو في رحمتو لتحرير "ا الشعب" فى رحمتة بالشموع

 المرض وىو تحرير "المحروسة" مف الظلاـ .
 طريقة تقديم صورة الطيب والشرير: -

عشر " الأـ الخشبية "  صور الشخصيات في مسرحية" " نبيل خمفالكاتب  جسد
جاءت الشخصيات الطيبة في صورة حيوانات وطيور ونباتات ناطقو ؛ بينما  ،شخصيات

الجنراؿ حتحوت والدكتور حرفوش(؛ ديف بشرييف )الشريرة في صورة فر  جاءت الشخصيات
وأىـ ما يميز الشخصيات المؤنسنة أنيا تتكمـ وتتحاور وتتحرؾ مع نظيراتيا مف الشخصيات 
الإنسية، كما أنيا تساعد عمى تطور الأحداث في المسرحية، فيي شخصيات فاعمة تمتمؾ 

خارقةً لأنيا تقوـ بما لا نفس قدرات البشر، وتعد أفعاؿ وتصرفات وسموؾ تمؾ الشخصيات 
ف كانت حقيقية إلا أف أفعاليا تعد  يتناسب مع قدرتيا الطبيعية، لذا فإف ىذه الشخصيات وا 
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أفعالًا خارقةً؛ فضلًا عف أف تقديـ الشخصية في مسرح الطفؿ يجعميا خيالية مثالية أمامو 
شكؿ حيوانات وىو بينما ىي واقعية لذلؾ لجأ الكاتب إلى الأشكاؿ المجسدة شخصياتيا عمى 

ما يشعر الطفؿ بالألفة والتوحد معيا، وىذا ما جعؿ المؤلؼ يختار الكتكوت والفراشة والقرود 
حساسو بالقرب  ،وىى حيوانات أليفة قريبة مف بيئة الطفؿ فيحدث تعاطؼ الطفؿ معيا وا 

في منيا؛ وصور الكاتب بعض شخصيات المسرحية بالإضافة إلى الحيوانات والطيور الأليفة 
التي تمعب ىي الأخرى دورًاً لا يقؿ أىمية عف الحيوانات في ىذه المسرحية،  ،صورة الأشجار

حيث تقوـ بمساعدة البطؿ الطيب "فرخ الدجاج شادي" والوقوؼ بجانبو لمناصرتو وحمايتو 
 وحرفوش" . ،مف الأخطار التي قد يتعرض ليا مف الأشرار " حتحوت

النباتات والحيوانات وتوظيفيا في خدمة النص فاعتمد "نبيؿ خمؼ" عمى تشخيص  
المسرحى وأحداثو  الذي " يقدـ أفكاراً غير تقميدية فيسبح بخياؿ الطفؿ فى عوالـ غريبة 

متفيـ بعمؽ ذىنية طفؿ اليوـ  ،مغايرة تماما لمسائد والمألوؼ فى المعالجات الدرامية المسرحية
الإستخفاؼ بعقمو وقدراتو الخيالية فيو لا واحتياجاتو وأشواقة المدىشة والمبيرة مع عدـ 

يتجاىؿ العصر ومعارفة وتقنياتو المغايرة ولا يتجاىؿ ثقافة الطفؿ العممية والسياسية" ؛  
ليساعد عمى تجسيد الواقع المعاصر والصراع الأزلى بيف الخير والشر والمتمثؿ في  الطفرة 

وترسيخ معني الحرية فى  ،ؽ والقيـالعممية اليائمة والأبحاث العممية البعيدة عف الأخلا
 ،التعامؿ لأنو في المستقبؿ مف متخذي القرار فى مختمؼ المواقع . ) أحمد عبد الحميد

ٕٖٓٓ :ٛ) 
ونجح الكاتب " نبيؿ خمؼ " في رسميا وتحديد أبعادىا وعلاقتيا ببعضيا ببراعة فنية  

الشخصيات الحقيقة وفكرىا  مما جعميا تبدو متسقة في طبيتعيا وفكرىا وسموكيا مع طبيعة ،
فضلًا عف دورىا في تعميؽ الحدث الدرامى بكؿ مراحؿ  ،وسموكيا ومع مجريات الأحداث

وصولًا إلى الحؿ النيائى  ،الحبكة والتأزـ والصراع بيف الشخصيات الطيب منيا والشرير
 وانتصار الطيب عمى الشرير ؛ كما يمي:

شر والحيوانات والطيور والنانتات وتنقسم إلى أولًا : الشخصيات الرئيسة  وجمعت بين الب
:- 

 شخصيات رئيسية " طيبة / البطؿ:  " فرخ الدجاج شادي ) كتكوت("  -أ
 شخصيات رئيسية " شريرة / الخصـ " : " الجنراؿ حتحوت ) فرد بشري كبير(" -ب
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 -ثانياً : الشخصيات الثانوية وتنقسم إلى :
فراشػػة  ،والشػػجرة العملاقػػة ،لقزمػػة "البػػامبو"شخصػػيات مسػػاعدة لمطيػػب:  ) الشػػجرة ا -أ

 ( . والمخموقات البكتيرية ،التوت
 .د. حرفوش الحوت ) فرد بشري كبير(" "شخصيات مساعدة لمشرير: "  -ب 

نسانيتيا في العلاقات والتعاملات بينيـ البعض,  ونجح الكاتب في أف يعمؽ أنسنتيا وا 
مسرحية ؛ بالإضافة إلى إعطائيا مظيرًاً مناسبًاً وجعميا مألوفة لعالـ الطفؿ المنشود مف ال

لمواقع إذ ناقشت جميعيا مجموعة مف القضايا الخيالية العممية والفكرية السياسية والاجتماعية 
المعاصرة، وبرغـ أنيا كانت موجية لجميور الأطفاؿ كونيا حممت قيماً لابد مف ترسيخيا في 

موز تناسب في عمقيا رسالة موجية لمكبار؛ مف عقوليـ إلا أنيا حممت في جوىرىا معاف ور 
خلاؿ ربطيا ببعض القضايا السياسية والاجتماعية وسيطرة الدوؿ المتقدمة عممياً والإستغلاؿ 
سقاطيا عمى الواقع  السيئ  لمعمـ والعمماء الفاسديف ضد الدوؿ المتخمفة عمميا والفقيرة وا 

الصغار و الكبار؛ كى يغرس فييـ  المعاصر بطريقة تتناسب مع مدارؾ واستيعاب جميور
روح الثورة والتمرد عمى الأوضاع السياسية والاجتماعية الموجودة بالواقع ويدفعيـ لمسعى نحو 

 إصلاح ىذا الواقع وتغييره نحو  الأفضؿ والإستعداد والتسمح لممستقبؿ بالعمـ.
وضوح صور فاستطاع الكاتب "نبيؿ خمؼ" ببراعة مف خلاؿ لغتو الشعرية الإحتفاظ  ب

الشخصيات إلى جانب بساطة القصة المسرحية  التى يقدميا لمطفؿ رغـ الموضوع المركب 
محتفظاً بروح الحدوتة التي تحكي للأطفاؿ قصة الطاغية الشرير وتابعة  ،التعقيدشديد 

الدكتور الوضيع المذيف استغلا العمـ في أغراضيما الدنيئة لتزداد ثروتيما ويكنزا الأمواؿ 
؛ وكيؼ يتـ طيبة المسالمة فى صورة "الكتكوت"ف بأقدار غيرىما مف المخموقات الفيعبثا

في أغراض بعيدة كؿ البعد عف خدمة الإنسانية وكيؼ يمكف اذا  إستغلاؿ التقدـ العممي
راح نعمل تجربة استغؿ بشكؿ سيئ أف يؤدي إلى دمار البشرية؛ طما يظير مف كلاميـ )

 (.عممية ىتغير شكل البشرية
دـ الكاتب نموذجيف مختمفيف متمثلًا فى النموذج الطيب الإيجابي ) فرخ الدجاج فق

شادي( والشخصيات الثانوية الطيبة الإيجابية المساعدة وما يقدموف مف قيـ ثقافية وأخلاقية 
ود. حرفوش الحوت(  ،والنموذج السمبي الشرير )الجنراؿ حتحوت ،واجتماعية وسموكية مرغوبة

وؾ سمبي مرفوض حوؿ الطمع الذي لا يعرؼ الرحمة والذي ينتيي بالقضاء وما يقدماف مف سم
العالم كمو فى إيدي.. والمى ىيقولى يا سيدي .. لو مستقبل مضمون.. والأمراض ) ،عمييـ
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الوراثية.. فى خريطة إليكترونية.. والمي حينطق بزيادة .. لو عندي ألف شيادة .. وممف 
نيـ أف يحقؽ مف عممو ومينتو مكاسب شخصية بحتة ؛ حيث حاوؿ كلًا مجنيات كرتون..(

حتى ولو كانت عمى حساب الآخريف ضارباً عرض الحائط بكؿ المبادئ والقيـ والأخلاؽ؛ " 
فالجنراؿ حتحوت" الذي يحاوؿ أف يستغؿ ىذا الدكتور "حرفوش الحوت"  ليصنع لو أسمحة 

ـ إلى نياية حتمية و ما يؤدي بي؛ وىمف إحتلاؿ العالـ والسيطرة عميو فتاّكة ومتطورة تمكنو
لترسيخ مبدأ الجزاء العادؿ وتطبيقو عمى البشر جميعًا أى كانت مكانتيـ أو  ،سيئة جزاء ليـ

, اسًا يزف بو الطفؿ الجيد والرذيؿسطوتيـ او سمطتيـ أو ثرواتيـ؛ وبيذا يقدـ "نبيؿ خمؼ" مقي
ر مف الرذيؿ الشرير ومف يمثمة, والنفو  ،ويخمص إلى التفاعؿ مع الجيد والإيجابي وما يمثمو

ويجسد الخير والشر فيو  ،حيث اف الحياة غالبا ما يمتقي فييا الخير والشر ؛ وفي مسرح الطفؿ
وىذه ينبغي عمي  ،أشخاصا يأتوف بأفعاؿ مستمدة مف الحياة الواقعية ومف الطبيعة البشرية

 الطفؿ الإنساف أف يكافح مف أجميا.
في  ،" شكل الشخصيات في مسرحية "شمس المحروسة"وقدم الكاتب " بيومي قنديل

صورة نماذج بشرية كبار بالإضافة إلى طفميف ىما الأميرة "شمس الشموسة"  والفتي "نور" مف 
 فتكونت المسرحية مف عشر شخصيات بشرية متمثمو في: ،عامة الشعب

 -كميا بشرية وتنقسم إلى نوعين :  -أولًا : الشخصيات الرئيسة 
 ات رئيسية " طيبة " : "نور".شخصي  -أ
 شخصيات رئيسية " شريرة " : شخصية " الممؾ قمر " .  -ب

 -ثانياً : الشخصيات الثانوية :
شخصيات مساعدة لمطيب )الممكة "شمس"؛ الأميرة "شمس الشموسة"؛  بيس,  - أ

 الحكيـ "آيبو وير"(.
 شخصيات مساعدة لمشرير) الوزير آى(. - ب
 (., صبياف وبنات, ثلاث دكاترة أجانبشخصيات ثانوية ) جوقة الأطفاؿ - ت
"بيومي قنديؿ" كائناً إنسانياً لا يعبر عف الإنساف فقط بؿ يعيد تصوير المجتمع صور لنا 

مف  فنور الفتي فقيرالمصري الذى ينتمى إليو ىذا الإنساف والمجسد لكؿ طبقاتو الإجتماعية؛ 
فنور " يرمز الشخصية " يتطابؽ الاسـ مع صفات حيث ،والذي جسد الخير ،عامة الشعب

ي الذي ضحي بنفسو لإنقاذ لمنور ويوحى بصفات الصدؽ والطيبة والتفاؤؿ؛ وىو البطؿ الشعب
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نقاذ البلاد ،الأميرة وتحريرىا مف ظمـ وظلاـ الحاكـ المستبد بعد اف يجمع الشعب معو  ،وا 
 . ويأخذ عمى عاتقو مسئولية ىدـ سور الظلاـ لإعادة نور الشمس

ومي قنديؿ قد ركز عمى شخصية أساسية محورية تحمؿ صفات سمبية إف الكاتب بي
شريرة وىي شخصية " الممؾ قمر" مجسدَا صورة الحاكـ الظالـ  والحاشية الفاسدة كـ في 

 عاوز   عشان فكرة النور والضممة بتاعتك دي كما يظير مف كلاـ الممكة " الوزير الشرير؛ 
 ؿو لأا فامر فلا ضفر تف ؛" والميل نيار والبنت ولد وتقمب النيار ليل ده بالشكل الكون تقمب
 ىمع زيكر تلا ـتف ؛ (ريغتي مز لا  هد نامر فلا تلو ق انأ .. دادبتسا هد) ؾمملا ربخت امدنع
 ةيصخشو  , ةر يملأاو  ةكمملا ةر و ص ىف ةدسجتم ةمكاحلا ةقبطلا فم ةيلاثم ةير و حم تايصخش
 ةمضانم حو ر  ؾمتماف ,ير صملا فاسنلإا فع ربعيل "رو ن" ةيصخش بعشلا ةماع فم ةبيط
 ةداعلإ ديحو لا عو طتملاو  ئير جلا يحضملا ةر و ص يف بتاكلا ومدقف ,رييغتلاو  ؿعفلا ىمع ةر داق
 ىمع بمغتلا عاطتساف "ةسو ر حملا رصم" ؿثمت يتلاو  "ةسو مشلا سمش" ةر يملأل ةحصلاو  ةايحلا
 ؽيقحت ةمحر م يلإ ؿصي اىدعب و ،ةبعصلا ؼو ر ظلاو  ؿحار ملا فم ريثك وضو خ دعب باعصلا
 بمط نامك يل (كمممل ) :رو ن ) سمشلا ةدو عب ةبلاطممل وعم ريىامجلا عيمجتو   ،ؼديلا

 عو مشلا ناشمع ،ةعمش لياش ربلا يمع عمطي مينم ردقي يملا يلاىلأا نم او بمطت ..ريغص
 ريغت ةر و ثب ـايقلا ايللاخ فم عاطتسا يتلا ,ةيئاينلا ةمحر ملا يىو  (يقير ط يل رو نتو  ينيديت
 ةنمييملا ةطمستملا ةر ير شلا ىو قلاو  تايصخشلا ايضر فت يتلا ؼو ر ظلاو  عاضو لأا اييف ضفر و 
 بعشلا ةدعاسمبو  بعشلا ريىامج ويلإ ـضنيو  ،دبتسملا ـكاحلا ؾمملا صخش يف ةدسجتملا
 ؽيقحتت ،وتدعاسمو  ؿطبلا ةدناسمل تءاج يتلا ةيو ناثلاو  ةيشمايلا تايصخشلا يف ؿثمتملا
                  .رييغتلا يف وفادىأ

وىو ما يؤكد عمى دقة المؤلؼ واىتمامو برسـ صور شخصياتو وتحقيقو لمبدأ 
 وحرصاً عمى عدـ ،الاقتصاد فى عدد الشخصيات لإبراز الفكرة الرئيسية والقضية المطروحة

؛ وقدمت الشخصيات مضمونًا جيدًا حوؿ كثير مف القيـ تشتت الطفؿ والحفاظ عمى انتباىو
، بنماذج واستعارات متعمقة بالقضايا الوطنية الكبرى حمّميا معاني عديدةالتي نستطيع أف ن

فضمف الكاتب المسرحية بعض مف القيـ الإيجابية فى نماذج الشخصيات الطيبة  ،ىامة
وسموكيا ؛ فقدـ للأطفاؿ دروساً في التضحية والإيثاروالتعاوف والعطاء وىي قيـ اخلاقية, كما 

لسياسية الاجتماعية والإقتصادية؛ فيذا الممؾ المستبد "قمر" تضمنت المسرحية بعض القيـ ا
بينما الممكة "شمس"  والبطؿ "نور" والذي بوجوده  ،ووزيره "آى" الذي يقمب موازيف الكوف
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وسموكة الخْير يعيد الأمور إلى نصابيا؛ كؿ ذلؾ عبر أحداث مثيرة ومشوّقة وممتعة بقالب 
دـ ىذه المسرحية الكثير مف الأفكار والقيـ فتق ،كوميدي مألوؼ وقريب مف جو الطفؿ

كوف والمبادئ التي تأتي ضمف سياؽ الأحداث المسرحية دوف أف تسيء لمبنية الدرامية أو ت
وتقدـ لمطفؿ المتمقي المتعة  ،توافؽ جمالية الشكؿ والمضموف ،وفؽ حبكة منظمة ،عبئاً عمييا
 والفائدة .

 دافع الطيب إلى السموك الخير: -
تب " نبيؿ خمؼ" الدافع الرئيسي لمطيب في دافع الإرادة والعزيمة لمحصوؿ عمي يقدـ الكا

الحرية ورفض الظمـ ؛ فجاء " فرخ الدجاج شادي " البطؿ الطيب يُوصؼ بالمُتحمؿ والُمستعد 
والمُكافح والمُصر عمى تحقيؽ ىدفو فى الوصوؿ إلى الحرية والحياة البيولوجية الطبيعية بعد 

وحوؿ كونو مجرد تجربة عممية لعالـ استغؿ عممو  ،الأـ الخشبية الوىميةأف عمـ بحقيقية 
الطاغية الشرير وتابعة الدكتور الوضيع مف جانب  لخدمة الأشرار لتحقيؽ مكاسب مادية

المذيف استغلا العمـ في أغراضيما الدنيئة لزيادة ثرواتيما وكي يكنزا الأمواؿ فيعبثاف بأقدار 
؛ وكيؼ يتـ إستغلاؿ التقدـ طيبة المسالمة فى صورة "الكتكوت"غيرىما مف المخموقات ال

العممي  في أغراض بعيدة كؿ البعد عف خدمة الإنسانية وكيؼ يمكف اذا استغؿ بشكؿ سيئ 
 ". راح نعمل تجربة عممية ىتغير شكل البشرية.. الجميع:أف يؤدي إلى دمار البشرية " 

فرخ  لداخمي في حالة السموؾ الذي اعتمدهإف العزيمة والإرادة كانتا الدافع الذاتي ا
؛ فالإرداة كانت المحرؾ الأساسي في استمرار "شادي"  في العمؿ الدجاج والقوة المنبعثة منو

مف أجؿ تحقيؽ ما يصبوا إليو فى الحصوؿ عمي الحرية ولسد حاجتو التي تقؼ وراء ىذه 
"شادي" ىما محركاف إيجابياف في القوة والدافع؛ فالإرادة والعزيمة المتاف تحمي بيما الطيب 

 سبيؿ تحقيؽ الوصوؿ إلى اليدؼ المنشود.
ىو الإصلاح فثورة "نور" تأتى رغبة فى تغيير  ،"بيومي قنديلأما دَافع الطيب عند "

الأوضاع وليس لإسقاط السمطة الحاكمة أى أنيا فكرة إصلاحية تسعى لإقرار العدالة 
جتمع مف الداخؿ دوف ىدـ مف خلاؿ دفع السمطة الاجتماعية والرغبة فى إصلاح  حاؿ الم

                                                                                                                                                                                                                                               الحاكمة إلى إقرار العدالة ونبذ المخطئ أياً كاف .
فالدافع تمثؿ في الرغبة لمتوعية بأنو بنور الحرية والعمـ والعدالة يحيا الفرد حياة كريمة 

 الممكة اعمنتو كما   لات،دلا مف بيـ يرتبط   ؛ فالنور والظلاـ والشمس والقمر ومادوف ذؿ وميانة
  أخري   معافٍ  المسرحية   في ليما والظلاـ النور أف   عمي والتأكيد التنبية ىو المسرحية دايةب مف 
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  المسرحية شخصيات فإثارة ظلاـ؛ ،والكره والظمـ والجيؿ  ،نور ،والحب العدؿ فالعمـ عظيمة 
 التوجيات بعض   إنسانية لتنمي وقيـ فضائؿ ترسيخ  ايعفاد  واجتماعية إنسانية مشكلات
 المتمقي إحساس إثارة مثؿ  ؛           الإصلاحية والريادة المثالية النماذج   مع التأكيد عمي الإيجابية
 يبعشلا ؿطبلا عفادو   ؛   تسقط عندما خاصة وبصفة  " الشموسة الأميرة "  شخصية مع بالتعاطؼ

؛ ودافع الممكة     حيةمتو  كاف الشجاعة والفداء والتضمي ينجز   حتي المخاطر مواجية في  " نور "
ىي حماية إبنتيا "شموسة" مف المرض وحماية "مصر   الطيبة المحبة لمسلاـ والخير والنور

الظمـ والظلاـ ؛ وجاءت شخصية "نور" و"الممكة" تحمؿ كؿ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 المحروسة" مف الظلاـ والظمـ.
حيح أوضاع مجتمعيـ معاني التضحية ، إذ كانت رغبتيما فى التسمح بالنور مف أجؿ تص

)مصر المحروسة( لتحررىـ مف جيؿ وظمـ " الممؾ قمر" لذا أخذ كؿ منيـ عمى عاتقو 
، فكؿ الإيجابيات د بدافع النيوض والتقدـ بالمممكةمسئولية المشاركة الإيجابية بالثورة والتمر 

، طفاؿمثالًا يجب أف يحتذى بو الأ مف الدوافع التى تحمميا ىذه الشخصيات الطيبة  تمثؿ
 ،واقع أليـ وغير مرغوب فيوحيث تبث روح النضاؿ وتشعؿ نار الثورة لدييـ لمتمرد عمى أي 

، لتغيير سمبية والسعى وراء تحقيؽ أىدافيـ، وتعمميـ عدـ الوتدفعيـ لمتعبيرعف آرائيـ بحرية
                                                                                                                 حياتيـ نحو الأفضؿ.

 شرطي ىو شرط الحكيـ وشرط كؿ الناس .. تأمر يتيد السور          نور:
 السور لازـ يتيد.. لازـ يتيد     الأطفال:
  إلا السور نيده ليو الممك: 

 السور لازـ يتيد .. عشاف نسيب الشمس ترجع تاني تطمع الممكة : 
 نيدي   الأطفال:
السور لازـ ينيد عشاف الكائنات .. كؿ الكائنات الحية مف النور والدفا   الممكة:

 ترضع
 ينيد  الأطفال:
 السور لازـ ينيد.. عشاف الإنساف في بمدنا والحيواف والنبات يكبر ويرعرع  الممكة:
 النور الحقيقي ىيجي لما تروح تيد السور.. ياللا عمي  السور.   نور:

  وضحيتو التي وقع عمييا الضرر:دافع الشرير   -
في مسرحية " الأـ الخشبية" الضحية أو الشخصيات  "نبيل خمف"ويقدـ الكاتب 

الدرامية التي وقع عمييا الضرر مف الشرير في المسرحية فى صورة جمعت بيف العديد مف 
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وقع فالضحية التي  ،وذلؾ إسقاط عمى الإنسا ،الأشجارالمخموقات مف الحيوانات والطيور و 
والتي يسعى بكؿ  ،بالجشع والطمع في الثروة والماؿ عمييا الضرر مف الشرير الذي اتسـ

الطرؽ الغير مشروعة في  الحصوؿ أو الإستيلاء عمييا, فيعبث بأقدار الجميع لتحقيؽ ىذا 
فموضوع المسرحية يجسد  ،ويُسخر الجميع لموصوؿ ليذا اليدؼ منذ بداية المسرحية ،المأرب

لمدوؿ الضعيفة وجعميـ فئراف تجارب  ،ؿ الدوؿ الميينمة  بالقوة العسكرية والعمـصورة لإستغلا
كما يظير مف حديث قوى الشر في المسرحية "الجنراؿ  ،بيدؼ السيطرة عمي البشرية

لندرؾ مدي الغرور في الشرير ومدي نيمو إلى السيطرة  ود. حرفوش الحوت" ،حتحوت
 .والميؿ إلى الأذية

فيعمؿ الجنراؿ حتحوت  ،ضحية للأشرار ىـ القرود و الأشجارفنجد أوؿ متضرر 
عمي تحريؾ "القرود" لخدمة مخططاتو وأىدافة الدنيئة ميدداً إييا بالمسدسات الميزر؛ والقرود 
لا تستطيع  أف تعارضة أو تقؼ في وجية خوفا مف بطشة ؛ فيو كما يصفونو " سيدىـ 

 .فيـ تابعيف لأوامره وميما بدر منو مف سوء معاممو ليـ ،المخيؼ"
ثـ نصؿ لمضحية المحورية في مسرحية الأـ الخشبية والمتمثمة في شخصية " فرخ 

وىو التجربة التي يحاوؿ مف خلاليا الأشرار السيطرة عمي البشرية فيعمف  ،الدجاج شادي"
؛ "د.حرفوش" عف تجربتو التي سوؼ يجرييا عمى الكتكوت وسيغير جيناتو وىندستو الوراثية

ليستغني العالـ عف الأـ كتكوت ىو التجربة العممية للأشرارعف طريؽ تغير جيناتو فال
؛ فالدكتور فيمعب عمي الأنترنت ويحسب كعالـ لمذرة  ،وبرمجة جيناتة  ليكوف خارؽ ،الحقيقية

حرفوش يحاوؿ أف يحوؿ "الكتكوت" مف الصورة الطبيعية إلى صورة أخرى مصطنعة بواسطة 
 .اليندسة الوراثية

ويقدـ الكاتب "بيومي قنديؿ" ضحية الشرير أو الشخصيات الدرامية التي وقع عمييا 
الضرر مف الشرير في مسرحية " شمس المحروسة " فى صورة جمعت بيف العديد مف 

وايضا ينعكس  ،المخموقات عمي رأسيـ الأنساف في نفسو وحقوقو فى الحياة بالحرية والأمف
عمى "سكاف مصر المحروسة وذلؾ إسقاط  ،والطيورعمي الحيوانات والأشجار  الأذي

 المرتبطة والأصوات الشمس يكره   الذي  رير شلا ةر و ص دسج يذلا " قمر ؛ فالممؾ "وشعبيا"
 ويتحوؿ والكسؿ النوـ يحب   لأنو ضوضاء مف بيـ يرتبط   وما النيار أثناء والمعاملات بالعمؿ
  عمي تدؿ كممات   أي استخداـ بمنع أوامره بإصدر أيبد  ،نفسية حالة   يإل إليو بالنسبة الأمر

 " عميكـ اليلاؿ ىؿ "  ىي رسمية   أخري بتحية  " لمصباح تحية "  كؿ واستبداؿ الصباح أو النور 



 

  

 444 

المجلة العلمية لعلوم التربية الهوعية   

2019)العدد التاسع( يونيه   

  وعمي     ، " الشموسة شمس "  الأميرة وابنتو شمس الممكة زوجتو منو العكس   وعمي أوؿ فرماف 
 بيف "  لكثير مف الأفعاؿ وردود الأفعاؿ نتيجة لذلؾ التعارضالأحداث تحدث دائمًا ا امتداد 

  الذي النيار وبيف   الحكـ، ومناىدة النيار دوشة عف بعيدًا والعافية والنور الضممة أو الميؿ
 الممؾ يصدره   وما                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 واليمة الشغؿ أو النيار "  أي العيش لقمة أجؿ مف والكفاح بالعمؿ يرتبط 
عشان فكرة النور  "  تقوؿ إذ الممكة بو تواجيو ما وىذا لمطبيعة ندةمعا   ف أوامر وفرماناتم

 والبنت نيار والميل ليل النيار وتقمب ده بالشكل الكون تقمب عاوز   والضممة بتاعتك دي
                                                                                                                                                                                                                           ." ولد

فيو ديكتاتور مستبد لا يكترث  ،فالممؾ صورة واضحة لمشخصية الشريرة المتسمطة
" الذي يتسـ لمصمحة شعبو وفي نفس الوقت يتسـ بالضعؼ  فيو يمجأ دائمًا إلى وزيره "آى

الممك: انا لسو حيران وغرقان لشوشتي يا وزير.. موش عارف أعمل ايو )بالمكر والخداع 
واستغؿ سمطتو   ،وىو يممؾ كافة الصلاحيات لمتصرؼ في أمور البلاد ،اسوي أيو؟( ولا

أسوا استغلاؿ إذ دفعو الجشع وحب الماؿ لزيادة ثرواتو ومكاسبو عمي حساب الشعب فقاـ 
، مما أدى إلى معاناة الشعب خيرات البلاد واستنزؼ حقوؽ الشعبرائب ونيب بفرض الض

، وتبيف مدي استغلالو ليذا الشعب في موقفو عندما فساده وظممومف  الفقر والقير نتيجة ل
 سور " فع ةر ابع  حائط إقامة" آى"  وزيره عميو فاقترح  ، عجز الممؾ عف حجب الشمس ونورىا

 يمكف   ف الشعب وبيف رؤية الشمس وحتيبي تحوؿ درجة   إلي ارتفاعو ؿيص   يتح " جدًا   عاؿٍ 
 الحائط ذلؾ   في العمؿ مف الجميع   ينتيي   امدنع ؿعفلابو  ؛" المحروسة مصر "  الظلاـ يسود   أف

 أعماليـ يمارسوف كانو مف ويقبع والحشرات الحيوانات وتسرح المصوص وينتشر                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 يسود   الكبير
                                                                                                                         . يـبيوت   في بالنيار

 عاقبة ونياية الشرير : -
نجده فضؿ أف يجعؿ  " نبيل خمف"وبالنظر إلى عاقبة ونياية الشرير التي قدميا الكاتب 

صرارىـ  ،صيرىـ اليزيمةفجعؿ م ،النياية مفتوحة للأشرار بعد إتحاد الطيبيف وتكاتفتيـ وا 
بإرادة وتحدي في مواجية الأشرار "الجنراؿ حتحوت" و "د.حرفوش الحوت" ليدركًا أف الماؿ 
قد يزوؿ وأف القوة قد تنتيي لذلؾ كاف مصيرىـ واختيارىـ ىو اليروب والتشرد كما جاء في 

 .  نص المسرحية 
يناؿ الشرير العقاب الشنيع نتيجة أفعالو الشريرة في حؽ  واف كانت الباحثة تفضؿ أف

, لنقدـ إنزاؿ العقاب القوى والرادعجميع الكائنات, فنظرًا لحجـ الجريمة كاف يجب أف يكوف 
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لمطفؿ رسالة مغزاىا اف الشرير لا يفمت مف العقاب, حتي ينمو لدييـ ىذا الوازع في الوقوؼ 
 بو وعدـ تكرر جريمتة.في وجو الظمـ والشرير أملًا في عقا

في مسرحيتو "شمس  " بيومي قنديل"أما عاقبة ونياية الشرير التي قدميا الكاتب
, فجعؿ مصيرىـ بعد النياية للأشرار بدوف عقاب واضح المحروسة" نجده فضؿ اف يجعؿ

صرارىـ بإرادة وتح فبعدما عاد  ،دي في مواجية الأشرار ىو اليزيمةإتحاد الطيبيف وتكاتفتيـ وا 
الأصمي ليا لتعود "شمس  لممؾ لرشدة وتراجع عف فرمانو بتغيير أسـ الأميرة وعودة الأسـا

جب بو ضوء الشمس ونورىا عف وكذلؾ سمح بيدـ "سور الظلاـ" الذي بناه ليح ،الشموسة"
والذي جاء إسقاطاً ورمزاً مساويًا  ،ىذا النور الذي حمؿ معاني عديدة في المسرحية ،الشعب

 لة .لمحرية والعدا
لـ غير في الفكر الأناني المتسمط, و أما شخصية الوزير لـ يحدث ليا أى تحوؿ أو ت

ينؿ أى عقاب في حيف أف العدالة  تقتضي مجازاة الأشرار دوف النظر لشخصية وانتماءات 
ىؤلاء الأشرار،  حيث أف الشرير غير التائب حتى ولو رحمو الله سيظؿ كما ىو في شره، بؿ 

ي لف يستمتع إف لـ يكف عقاب الشرير المصر عمى خطئو رادعاً فلا فائدة أيضاً أف المتمق
منو؛ حيث إفّ اليدؼ مف تحديد أساليب الثواب والعقاب، ىو إعطاء فائدة وقيمة للأوامر 
والنواىي التي يتُربّى بيا الأطفاؿ؛ فالثواب يُشجِعو عمى تنفيذ الأمر الصحيح؛ أمّا العقاب 

يو تجنُّبو, فالسموؾ الإنساني فعؿ مكتسب وىو حصيمة عدة عوامؿ فيردعو عف القياـ بما عم
ويمكف تغييره بأساليب شتي والإنساف مطالب بتحمؿ مسئولية الإصلاح الفردى والجماعي 

 بالحكمة لأنو يمتمؾ القابمية الخيرة .
 الرمزية في الشخصيات ) الطيب/ الشرير(: -

 ،لأـ الخشبية" لمكاتب "نبيؿ خمؼ"وبالنسبة لمرمزية فى  شخصيات وأحداث مسرحية "ا
دـ فقد عالج الكاتب في المسرحية وحدثيا الرئيس غايات أخلاقية بطريقة خيالية استجابة لمتق

تقبمية فى إطار مستندًاً إلى انطلاقات العمـ ونظرتو المس ،العممي والتكنولوجي المستقبمي
 , وتيديد الإنساف بيولوجيًا .اليندسة الوراثية

لكاتب ضمنيا لتكوف ىى الغلاؼ لمقضية الرئيسية التي يرمز ليا الكاتب إلا اف ا 
والمتمثمة في مناقشة دور السمطات العالمية التي تييمف عمى العمـ والعمماء وتسخرىـ 

، ليست السيطرة التقميدية للإستعمار، كنوع مف أنواع الييمنة والسيطرة لأغراضيا الخاصة
ؿ العولمة؛ فرمز مف خلاؿ شخصية الجنراؿ حتحوت ولكف الشكؿ الحديث لمسيطرة في ظ
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إلى تمؾ الدوؿ الإستعمارية التي تحاوؿ عف طريؽ العمماء الفاسديف أمثاؿ " الدكتور حرفوش" 
بيدؼ السيطرة عمي البشرية السيطرة عمى الدوؿ الضعيفة الفقيرة وجعميـ فئراف تجارب؛ 

بسبب الجيؿ والفقر  ،مؾ حؽ الإختيارومقدرات تمؾ الدوؿ المتخمفة والضعيفة والتي لا تم
ولا سبيؿ ليـ سوى الإرادة والتصميـ والبحث عف العمـ  ،التي تعيش فيو ويعيش فيو أىميا

والحرية والإجتياد والتكاتؼ والوحدة والثورة عمى الأوضاع المزرية والسمبية السيئة لموصوؿ 
 إلى ىذا اليدؼ لحماية أنفسيـ مف إستغلاؿ الأخريف.

فأيضاً مف أبرز ما  بيومي قنديلمز فى مسرحية "شمس المحروسة" لمكاتب أما الر 
تمتاز بو ؛ انيا لـ تنعزؿ عف واقع الطفؿ المصري والعربي, إلا اف الكاتب لجأ إلي الرمز 
الحضارى لطرح ظواىر التغيير الاجتماعي مف خلاؿ استمياـ  حكاية حجب الشمس 

، متمثلا في يدًا مف التاريخ الفرعوني، مستفكأطروحة يطرح مف خلاليا وجية نظره
خصوصيات شخصياتو التي ترمز لمحضارة ولقيـ الخير والحؽ والعدؿ وىي القيـ التي 
يتمناىا الجميع بجانب عناصر التشويؽ والمغامرة التي يعجب بيا الكبار فما بالنا بالأطفاؿ 

نديؿ" مف التعميـ الذي في المراحؿ العمرية التي وجو إلييا خطابو؛ لقد استفاد " بيومي ق
تحفؿ بو قصص الفراعنة خاصة في عنصري الزماف والمكاف والترميز الذي يحيط بشخوصو 
وأحداثو ليسقط مف خلاليا أف جاز القوؿ آو ليدلؿ برمزىا عمي واقعة المعاصر الذي يعانيو 

 طارحا وجية نظره في أسباب انيياره موحيًا بسبؿ إصلاحو.
ىذه المسرحية مجموعة مف الأفكار المعاصرة التي جاءت فطرح الكاتب مف خلاؿ   

اسقاطًا عمي واقع العصر، والتي عبر مف خلاليا عف رفضو لسمبيات الواقع السياسي وكشؼ 
عف مدى فساد الواقع الاجتماعى الذى تغيب فيو العدالة والحرية؛ فتتمثؿ فكرة حجب الشمس 

خفائيا عف الشعب ؛ ىذه الفكرة إنما ىى إسقاط مباشر عمى واقع مصر الساعية  لمتحرر  وا 
وكدافع لمواجية القوى المستبدة التى تسعى إلى العبث  ،مف قبضة الديكتاتور الأوحد المستبد

فيدور الصراع بيف الشخصيات مف خلاؿ الممؾ  ،بمقدرات الشعوب العربية بشكؿ مباشر
الأميرة "المذيف يمثموف النور الذى يمثؿ الظممة والاستبداد والبطؿ الشعبي "نور" و"الممكة" و"

ومعيما الشعب؛ فيرصد العمؿ كيؼ يصؿ استبداد الممؾ لقمتو عندما يبنى حائطا يحجب 
ضوء الشمس، فتمرض الأميرة وتسقط المحروسة في الظلاـ ويظير البطؿ الذى يأتى ليا 

لاستبداد بالدواء ثـ يثور معو الشعب وييدـ الحائط لينتصر النور وينتيى عيد الاستبداد؛ ا
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المقنع بالغزو الفكرى فالشمس وضوئيا إنما ىى رمز لنور الحرية والعدالة والرخاء الذي 
خفائيا مف الوجداف الشعبي.   يسعى الحاكـ المستبد إلى اغتياليا وا 

وكأف الكاتب أراد أف يرمز بشخصية "شمس الشموسة.. شمس المحروسة" إلى تمؾ الأمة 
مؾ الأميرة الرافضة لمظمـ والتي عانت مف تسمط أبييا وخرجت الباحثة عف الحرية والعدالة فت

ضوء باحثة عف الحرية والسعادة إلا انيا سقطت في براثف المرض بسبب حجب أبييا ل
، ىي في الحقيقة الكامنة تمؾ الأمة التي عانت مف ظمـ الشمس عنيا وعف شعب المحروسة

والتي كانت تبحث عف مخمص يحقؽ ليا  وفساد واستغلاؿ الحاكـ الديكتاتور المستبد وأعوانو
الاستقرار والعدؿ والمساواة فجاء في البطؿ الشعبي الفقير "نور" والذي جاءت شخصيتة رمزاً 

 لمحرية والكفاح والنضاؿ السياسي والاجتماعي.
 طبيعة نياية الشخصيات ) الطيب والشرير( , ونياية المسرحية : -

اية سعيدة عادلة حيث إنتصار لأـ الخشبية" بنيمسرحية " ا  " نبيل خمف"أختتـ الكاتب 
، في وجة الظمـ والمطالبة بالحقوؽ عف طريؽ الإتحاد والتكاتؼ ،الخير عمى قوة الشر قوة 

ليبيف لمقارئ والمشاىد الصغير أنّو ميما طاؿ الزمف وتعنّت الإنساف إلّا أف الخير في النياية 
فيقدـ "نبيؿ خمؼ" مف خلاؿ ىذه النياية  ىو الذي يطفو إلى السطح ويشرؽ لينير العقوؿ،

, مف أجؿ خمؽ جيؿ يممؾ القدرة عمي الأختيار وعدـ وة لمتمسؾ بالحقوؽ ومواجية الظمـدع
  ،والتمسؾ بيا والعمؿ عمي إستعادتيا ليعرؼ ما لو وما عميو ،التفريط في الحقوؽ ميما ىانت

" فرخ الدجاج شادي" وى الخيري المعركة الدائرة بيف قفينتصر فييا الطيب عمى الشرير ف
"الشجرتاف وفراشة التوت والكائنات البكتيرية" عمى حساب قوى  والكائنات الطيبة التي تساعده

تنضـ القرود ولاكتماؿ دائرة العدؿ  ود.حرفوش الحوت" ،الشر والأشرار "الجنراؿ حتحور
فوش الحوت الواحد تمو الأخر لفريؽ الطيب ويحاصروف جميعا الجنراؿ حتحوت ود.حر 

وينتزعوف مسدس الجينات مف د.حرفوش الحوت ويخرجوف الكرات المعدنية الصغيرة مف 
؛ وبعدىا يحاوؿ رض ويصوبوف نحوىـ مسدسات الميزرخزينة المسدس ويمقوا بيا عمى الأ

الجنراؿ حتحوت ود. حرفوش اليروب مف النافذة فيتعثراف فى الكرات المعدنية ويسقطاف عمى 
اف " وتعمف القوي الطيبة كما جاء عمى لساف المخموقات البكتيرية الانتصار ثـ ييرب ،الأرض

 كما يمي:
 الأشرار حيخشوا النار : المخموقات البكتيرية

 إتولدوا كبار والشطار
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؛ وبذلؾ يحقؽ الكاتب ىدفو مف ويتجو بعدىا الجميع إلى الغابة مغنيف أغنية الختاـ 
قرار العدؿ ؛المسرحية والمتمثؿ في مواجية الفساد ج ليأكد مف خلاؿ  ماعياً والثورة عميو وا 

عف طريؽ الوحدة والنضاؿ مف أجؿ الحؽ  ،ىذه النياية التي ينتصر فييا الطيبيف الأخيار
وردع اطماع المعتديف الأشرار  ليؤكد عمي أف الطمع والجشع  ينتيي بالقضاء عمى صاحبو  

ذاتو عوامؿ القضاء عميو ؛ وىكذا يبث وعدـ الشعور بالرحمة يحمؿ في  ،فمكؿ فعؿ رد فعؿ
الكاتب في الطفؿ روح المقاومة والثورة عمى أى سمطة أو قوى ظالمة مف شأنيا أف تسمب 

 حقوقو في الحرية أو الحياة الطبيعية. 
وىكذا قدـ لنا  " نبيؿ خمؼ" صورة إيجابية لمرفض والتمرد عمى الأوضاع غير 

يناضؿ بيا مف أجؿ خمؽ جيؿ ناشئ لديو روح ثورية  المقبولو لتغييرىا نحو الأفضؿ مف أجؿ
الطفؿ  بنياية تدعـ علاقة ،، بدلًا مف أف يعيش خاضعاً ومستسمماً لمظمـمستقبمو وحياتو

، بحيث تشجعو وتحفزه عمى وضع ىدؼ يسعى لموصوؿ إليو بالواقع المعاش وتربطو بو
ا تحثو عمى استكشاؼ ، كمو الصعاب مف أجؿ تحقيؽ ىذا اليدؼويتحدى المخاطر ويواج

طور اليائؿ  الذي يمر بو العالـ مف حولو ومعرفة أسراره وحقائؽ الحياة  المعاشة في ظؿ الت
، بؿ ية لإدراؾ ىذا الواقع عمى حقيقتو، فلا يصدـ بو فى المستقبؿ، ليصؿ فى النياالعالـ

ة الختاـ التي ويختتـ  الكاتب مسرحيتو  بأغني ؛دور فى تطويره أو تغييره للأفضؿ يصبح لو
تحمؿ معني وىدؼ المسرحية  الذي يؤكد عمي أىمية الحياة الطبيعية وضرورة خدمة العمـ 

 للإنسانية وليس استغلاؿ العمـ لتحقيؽ المكاسب المادية عمي حساب البشرية.
مسرحية "شمس المحروسة"  " بيومي قنديل "أما النياية التي أختتـ بيا الكاتب 

فتـ الوصوؿ  ،يدة بعدما وصمت الأحداث لقمة ذروتيا أو تصاعدىابالوصوؿ لمنياية السع
، ورجوع المخطئ جعمت الأطفاؿ سعداء بانتصار الحؽلنياية أرضت جميع الأطراؼ و 

فيتحقؽ النصر بيزيمة الشرير/الأشرار بما لا يستييف بعقمية القارئ/ المشاىد, لصوابو ، 
يمة مف قبؿ الشخص الذي خصص ليا وقد انتيت الم ،حيث تـ دخوؿ البطؿ ميمة صعبة

متطوعاً وىو "نور" ابف الفلاح الفقير "الذي  قد أخذ عمى عاتقو مسئولية  إحضار "الصينية 
وتعود الشمس التي ىي نور الحياة  ،العلاج لتعود الصحة إلى الأميرة المسحورة"  التي ىي

ذلؾ مثؿ الأمؿ فى ، ونجاح "نور" فى ؿ والعمـ والحضارة  إلى المحروسةوالعدؿ والعم
المستقبؿ والمتمثؿ فى " شفاء الأميرة شمس الشموسة .. وعودة النور والحرية والعدالة إلى 

 مصر المحروسة" .
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, وىو ما يظير في طمبو جاء مف رحـ الشعب وكُمؿ بالنجاح ليعبر عف أف الخلاص 
طمب منو أف الذي طمبو مف الممؾ قبؿ الخروج في الميمة المحفوفة بالمخاطر والصعاب ف

ليضمف مشاركة الشعب لو في رحمتو لتحرير  يرافقو "الأىالي .. الشعب" فى رحمتة بالشموع
"الأميرة " مف المرض وىو تحرير "المحروسة" مف الظلاـ ؛ وتـ ىدـ سور الظلاـ الذي 

؛ وبذا تتحقؽ عمي فكرة انتصار الخير عمي الشر يحجب ضوء الشمس عف الشعب لمتأكيد
 والعدالة والحرية النور ليعود  الظلاـ سور وىدـ الظممة   يدة بانتصار النور عميالنياية السع

 مصر"  حؽ ىو" الشموسة شمس"  حؽ أف عمى دليؿ وىذا البلاد، واستعادة والتقدـ
وشعبيا" نفسو والذى لـ يستطع استرداده إلا باستعادة  الشمس وىدـ سور الظلاـ  المحروسة

                                                                                           وتخميص البلاد مف الفساد. 
، إلا أنيا حممت مضمونػاً جيدًا وعظيماً حوؿ غـ أف المسرحية قدمت حكاية بسيطةور 

قضايانا الوطنية الكبرى إف بعض مف القيـ التي نستطيع أف نحمّػميا معاني عديدة متعمقة ب
لأف المسرح يقدـ نماذج فقط لأمور أكبر وىموـ أعـ ، حيث أف "بيومي قنديؿ" فى ىذا  ،أردنا

العمؿ قد نجح فى تطويع مفيوـ الشخصية الطيبة مف مجرد  شخصية تسعي لتغيير 
التى تسعى إلى العبث بمقدرات  ،الأوضاع القائمة إلى مفيوـ دافع لمواجية القوى الشريرة

لمقاومة الأستبداد والظمـ بكافة أشكالو وصوره في ضوء تغيير الشعوب العربية بشكؿ مباشر 
الأوضاع وليس إسقاط السمطة الحاكمة أى أنيا فكرة إصلاحية تسعى لإقرار العدالة 
الاجتماعية , بما يقدـ فييا لمطفؿ مف تكويف مفاىيـ اجتماعية كالمواطنة والانتماء وحب 

بة فى إصلاح المجتمع مف الداخؿ دوف ىدـ ؛ الوطف والنزعة القومية  والوعى الوطنى والرغ
وبذلؾ فإف الكاتب قد نجح فى تأصيؿ مفيوـ الثورة الاجتماعية دوف مواجية مسمحة مع 
السمطة الحاكمة مف خلاؿ دفع السمطة الحاكمة إلى إقرار العدالة  مف خلاؿ تدريب 

سقاط حكمو العابث الجماىيير وشحنيـ لفكرة الثورة ضد الممؾ " ، نحف بذلؾ المستبدقمر" وا 
 نخطو نحو تعميـ الطفؿ قيمة الحفاظ عمى وطنو .

ومف ثـ فأف الكاتب يدعو مف خلاؿ ىذه النياية الأطفاؿ إلي ضرورة التمسؾ بالحقوؽ 
ومواجية الظمـ كإحدى القيـ التي يسعى إلى بثيا في مسرحيتو، وذلؾ مف أجؿ خمؽ طفؿ 

عميو فالالتزاـ بالحؽ والعدؿ وتحقيؽ المساواة يممؾ القدرة عمى الاختيار ويعرؼ ما لو وما 
الإحساس بالمسئولية والقضاء عمي الظمـ وأعوانو وضرورة الحفاظ عمي الحقوؽ والواجبات و 

، وكذلؾ يوجو الكاتب مف خلاليا رسالة وعدـ السكوت عمي الظمـ ومواجيتو ،تجاه الآخريف
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نظمة الفاسدة وتغييرىا مف اجؿ للأطفاؿ وىي بث الوعي في نفوس الأطفاؿ لمثورة عمي الأ
.  تحقيؽ مستقبؿ أفضؿ وحياة أفضؿ يسودىا الحب والاحتراـ المتبادؿ بيف الحاكـ والمحكوـ

 نتائج الدراسة : 
؛ ؿ العممي التى تتسـ ببعض التعقيدإعتمد "نبيؿ خمؼ" فى المسرحية عمى أفكار الخيا .0

شكلات المعاصرة وتناسب بينما إعتمد "بيومي قنديؿ" عمى فكرة بسيطة تعبر عف الم
عقمية المرحمة العمرية التي حددىا الكاتب وسعى إلى جذب انتباىيا بما يتفؽ مع 

 خصائصيا. 
يعتمد نبيؿ خمؼ عمى الشخصيات الرئيسية والشخصيات المساعدة لإظيار جوىر   .3

حيث إنقسمت شخصياتو إلى شريرة متسمطة في صورة  ،الصراع بيف الطيب والشرير
بينما ظيرت الشخصيات الطيبة في صورة مؤنسنة مف الحيوانات  ،ف كباربشرية لفردي

 والطيور والنباتات.

 ،في حيف إعتمد "بيومي قنديؿ" عمى إظيار أنماط الشخصيات في صورة بشري
وجاءت الشخصيات الرئيسية والثانوية بشكؿ متكافئ حيث نجد الشخصيات الرئيسية 

ولكؿ مف ىذه الشخصيات مف يعاونيا مف  تنقسـ إلى شخصيات طيبة وشخصيات شريرة
 شخصيات مساعدة ؛ وظيرت جميعيا في صورة بشرية كبار وأطفاؿ.

لتبسيط القضية  ،إعتمد الكاتبيف في تقديـ صورة الطيب والشرير عمي الأسموب الرمزى  .2
فقدـ "نبيؿ خمؼ" صورة الشرير إنعكاساً لمسمطات العالمية التي تييمف  ،المثارة للأطفاؿ

لإنساف فظير الشرير في صورة ا ،ى العمـ والعمماء وتسخرىـ لأغراضيا الخاصةعم
مغرور ومتغطرس لا ييمو سوى جمع الماؿ والسيطرة عمي  ،الماكر المخادع, فيو جشع

إنو مصدر تيديد  لجميع "دوؿ العالـ النامي الفقيرة "  ،كما أنو متربص لكؿ طيب ،العالـ
 ب.التي رمز بيا الكاتب إلى الطي

حيث رصد ظواىرة السياسية التي  ،يومي قنديؿ" الواقع بطريقة صريحةوأظير " ب
 ،تعرض عدـ استقرار للأوضاع السياسية لمصر في الفترة المعاصرة لكتابة المسرحية

ورمز بالشرير إلى السمطة الحاكمة التي ىدفيا أف يظؿ الشعب تحت وطأة الجيؿ 
الشعب المصري " في صورة الفتي" نور" الذي ورمز بالطيب إلى "  ،والظلاـ والرضوخ

 ينتمي إلى الطبقات الفقيرة .
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الطيب يار القضايا الرئيسية لمشخصيات )ساىمت مستجدات التغير الإجتماعي في إخت .4
سرحية نبيؿ خمؼ "الأـ الخشبية" والشرير( ؛ وليذا تبمورت القضية الرئيسية في م

ماء ؛ في حيف دارت القضية في مسرحية ( حوؿ : الإستغلاؿ السيئ لمعمـ والعمٕٓٓٓ)
( حوؿ: شرعية الحاكـ المستبد والثورة الشعبية ٕٔٔٓبيومي قنديؿ "شمس المحروسة" )

 عميو.

بشكميو الداخمى والخارجى فالشخصيات  ظير صراع الشخصيات عند " نبيؿ خمؼ" .2
ع ؿ آخر خارجى موبعد تحقيؽ الوعي تدخ ،بة تدخؿ صراعاً داخمياً مع الذاتالطي

, غير أف الصراع الداخمى كاف أكثر ظيوراً مف الخارجى الذى احتد الشخصيات الشريرة
, لإبراز أىمية نشر الوعي ،مدًا عمي صراع ثورى يسعي لمتغييرمع نياية المسرحية معت

والتأكيد عمي أىمية مواجية الشرير"السمطات العالمية" المتحكـ في مصائر  كؿ الطيبيف 
 ". "دوؿ العالـ الفقيرة

، رغـ الداخمى والخارجى كذلؾ ظير صراع  الشخصيات عند " بيومي قنديؿ" بشكميو
غمبة الصراع الخارجى عمى الأحداث إلا أف الصراع الداخمى يبدو ظاىراً فى معاناة 
بعض شخصياتو مثؿ "الأميرة .. مصر" التي تعاني نفسياً بسبب حجب النور فتمرض 

والإصلاح لأىؿ  ،ي يسعي لجمب الشفاء للأميرة" الذوالبطؿ "نور.. الشعب –وتسقط 
المحروسة بدفع الشعب لممشاركة الإيجابية وىدـ سور الظلاـ ؛ وجاء الصراع مؤكدًا عمي 

, مع تسميط الضوء عمي ة طغياف الطبقة الحاكمة المستبدةدور الحشد الشعبي في مواجي
 دور الأطفاؿ في التغيير المجتمعي. 

خمؼ" عمى الميجة العامية الشعرية , بالإيقاع المنفرد الجاذب  إعتمد الحوار عند " نبيؿ .2
لمطفؿ ؛ بينما اعتمد الحوار عند "بيومي قنديؿ" عمى النثر بالعامية ؛ كما أف الأغانى لـ 

نما كتبيا "محمد كشيؾ"  .   يكتبيا المؤلؼ نفسو وا 
  إعتمد كلًا مف الكاتبيف عمى الحبكة البسيطة رغـ تشعب وتتابع الأحداث. .8
بانتصار الطيب بعد تحقيؽ الإتحاد  ،تتجمى نياية )الطيب والشرير( عند "نبيؿ خمؼ" .7

 ،وعاقبة الشرير اليزيمة تكامميـ؛والأقوياء بعد إتحادىـ و  ،والتكاتؼ بيف الطيبيف الضعفاء
والفرار في نياية مفتوحة؛ وىذه النياية تتفؽ مع المقدمات والدوافع  التي قدميا الكاتب في 

ر رغبة الطيب في تغيير الأوضاع بصورة جذرية مف خلاؿ المواجية المباشرة ؛ والتي إطا
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بدأت فى التمرد عمى الظروؼ المحيطة والتمرد عمى الذات كمحاولة للإصلاح وتغيير 
 الأوضاع .

فاتسمت  ،واتسمت النياية عند "بيومي قنديؿ"  بانتصار قوى الخير عمي الشر
وبمحاولة دفع الجماىير لممشاركو والوقوؼ في جانب الحؽ   باليدوء دوف مواجية مباشرة

وعدـ السكوف أو الرضوخ لمشرير؛ وتنتيى بالتغيير الإيجابى للأوضاع وتحقيؽ العدالة 
سقاط النظاـ الفاسد. نزاؿ العقاب بالشرير وا   وا 

أنيػػػى الكاتػػػب نبيػػػؿ خمػػػؼ مسػػػرحيتو " الأـ الخشػػػبية" بنيايػػػة سػػػعيدة , ومفتوحػػػة حيػػػث  .9
طيب بعد إتحاده مع الشخصيات المساعدة فػي الإنتصػار عمػي الشػرير الػذي ينتصر ال

 يموز بالفرار واليرب , ليصبح مصيره التشرد.

سعيدة  ،" شمس المحروسة" بنياية مغمقةفي حيف أنيي بيومي قنديؿ مسرحيتو 
حيث ينتصر الطيب بعد إنضماـ الشعب إليو عمي الحاكـ المستبد ويتـ ىدـ  ،وعادلة
 لظلاـ ليعود نور الشمس الذي يمثؿ الحرية والعدالة إلى مصر المحروسة.سور ا

تمعػػػب دوراً  ،ويمػػػي النيايػػػة السػػػعيدة عنػػػد كػػػلا  مػػػف الكػػػاتبيف أغنيػػػة إستعراضػػػية
 وتوضح رأى الكاتب فييا. ،درامياً وتنورياً لتأكيد القضايا المطروحة

 ثانياً: التوصيات: 
و الباحثة وما توصمت إليو من نتائج ، فى ضوء التحميل المقارن الذى أجرت  

 :توصي بالتالي
ضػػرورة إجػػراء دراسػػات أخػػرى حػػوؿ الشخصػػية فػػى مسػػرح الطفػػؿ, نظػػراً لأىميػػة الموضػػوع  -ٔ

 وندرة ما كتب فيو مف دراسات وأبحاث .
تيػػار أنماطًػػا إخ ،مػػف اليػػاـ والضػػرورى عمػػي مػػف تقػػع عمػػى عػػاتقيـ مسػػؤلية الكتابػػة للأطفػػاؿ -ٕ

حتػػى لا يضػػؿ الطفػػؿ خػػلاؿ بحثػػو  ،التػػي تقػػدـ خيػػر قػػدوة  ونمػػوذج ،مختمفػػة مػػف البطػػولات
 عف بطمو الذى يرضى طموحاتو ويقتدى بو حسب ميولو .

ضرورة الإىتماـ بشخصيات مسرح الطفؿ كأداة ونموذج لتنمية الوعى السياسى  -ٖ
  بجانب الأخلاقي والتربوي عند الطفؿ. ،والإجتماعي
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 المراجع
 ة:أولًا: المراجع العربي

 الرسائل والأبحاث العممية : - أ

  ،دراسة تحميمية" ،الواقع والمأموؿإيماف أحمد خضر: "القيـ في المسرح المدرسي بيف  -ٔ
كمية التربية  ،جامعة المنصورة  ،(٘ع )  ،بحث منشور في مجمة بحوث التربية النوعية

 .ٕ٘ٓٓ  ،النوعية
فؿ ومفيوـ البطولة لدى صورة البطؿ فيما يقدمو مسرح الطرانيا حمدى أحمد عمواف :  " -ٕ

معيد الدراسات العميا  ،القاىرة ،رسالة ماجستير غير منشورة طفؿ المرحمة الإعدادية".
 . ٕٙٓٓ  ،جامعة عيف شمس ،لمطفولة

الحاجات النفسية والإجتماعية فى النصوص : رانيا مصطفى محمد السعيد الكاشؼ -ٖ
( ٕٓٓٓ - ٜٜٓٔة ما بيف) المسرحية التى قدمت عمى المسرح القومى لمطفؿ فى الفتر 

جامعة عيف  ،معيد الدراسات العميا لمطفولة ،القاىرة ،رسالة ماجستير غير منشورة  ،
 .ٕٙٓٓشمس

رانيا مصطفي السعيد الكاشؼ: "الحاجات النفسية والإجتماعية في النصوص المسرحية  -ٗ
  ،ة, دراسة تحميميٕٓٓٓ – ٜٜٓٔالتي قدمت عمي المسرح القومي في الفترة ما بيف 

جامعة عيف  ،معيد الدراسات العميا لمطفولة ،القاىرة ،غير منشورة رسالة ماجستير
 .ٕٙٓٓ, شمس

 المقدمة المسرحية النصوص في المتضمنة التربوية القيـ" رباب شفيؽ محمد عيد:  -٘
رسالة ماجستيرغير  ،" الباقي عبد سمير بأعماؿ المتأخرة الطفولة مرحمة لأطفاؿ
 ـ.ٕ٘ٔٓ  ،ة النوعية, جامعة المنصورةكمية التربي ،منشورة

زينب محمد السيد أحمد أبو شقرة: "قضايا التغير الإجتماعي عمي واقع مسرح الطفؿ  -ٙ
  ،جامعة المنصورة ،كمية التربية النوعية ،رسالة دكتوراة غير منشورة ،المصري
 .ـٕٚٔٓ

-ٜٜٓٔ"اتجاىات المسرح القومى لمطفؿ فى الفترة ما بيف ) :السيد محمد عزت  -ٚ
اكاديمية  ،المعيد العالى لمنقد الفني ،القاىرة  ،رسالة ماجستير غير منشورة ،("ٕٓٓٓ
 .ٕٕٓٓف, الفنو 
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 -ٜٔٛٔالقيـ الفنية في مسرحيات الأطفاؿ ما بيف )" شيريف جلاؿ محمد الطنطاوى:  -ٛ
اكاديمية  ،المعيد العالى لمنقد الفني ،القاىرة ،رسالة ماجستيرغير منشورة ،(ٕٔٓٓ
 .ٕ٘ٓٓ  ،فالفنو 

رسالة ماجستير غير  ،عائشة إسماعيؿ عبد الطيؼ: "الأبعاد التربوية لمسرح الطفؿ " -ٜ
 .ٜٛٛٔ  ،جامعة عيف شمس ،كمية التربية  ،القاىرة  ،منشورة

 ةعمرو محمد عبد الله نحمة :  "سمات الشخصية الدرامية فى المسرح التعميمي, دراس -ٓٔ
جامعة  ،القاىرة, كمية التربية النوعية ،رسالة دكتوراه غير منشورة ،فى النص والعرض"

 . ٜٕٓٓ  ،عيف شمس
 ٜٓٙٔفاطمة يوسؼ محمد يوسؼ: "اتجاىات دراما الطفؿ فى مصر فى الفترة ما بيف  -ٔٔ

أكاديمية  ،المعيد العالى لمفنوف ،القاىرة ،منشورة ررسالة دكتوراه غي، "ٜٜٓٔإلى 
 .ٜٜٗٔ ،الفنوف

 ٕٔٔٓدعيـ قيـ الإنتماء الوطني مف عاـ مروى توفيؽ عباس: "دور مسرح الطفؿ في ت -ٕٔ
 جامعة بنيا.  ،كمية التربية النوعية ،رسالة دكتوراة غير منشورة ،ـٕ٘ٔٓإلى عاـ 

صورة الطفؿ فى النصوص المسرحية المقدمة مف خلاؿ عروض نسريف خالد أميف . " -ٖٔ
ير رسالة ماجست ،"(ٜٕٓٓ-ٜٜٓٔالمسرح القومى لمطفؿ/ دراسة تحميمية فى الفترة مف )

 .ٕٔٔٓ ,جامعة عيف شمس  ،معيد الدراسات العميا لمطفولة ،القاىرة ،غير منشورة
دور بعض المسرحيات المقدمة عمى مسرح الطفؿ  نيى مصطفى محروس إبراىيـ : " -ٗٔ

معيد  ،القاىرة ،رسالة ماجستيرغير منشورة ،فى إشباع بعض إحتياجات الطفؿ المصري"
 .,ٕٓٔٓف شمس جامعة عي ،الدراسات العميا لمطفولة

"القيـ التربوية المتضمنة فى النصوص المسرحية المقدمة : ىشاـ سعد أحمد زغموؿ  -٘ٔ
معيد  ،القاىرة ،ماجستير غير منشورة رسالة  ،لممسرح المدرسى ) دراسة تحميمية("

 .ٕٗٓٓ  ،جامعة عيف شمس ،الدراسات العميا لمطفولة
 الكتب العربية: –ب 

مكتبة الأنجمو  ،القاىرة  ، ٖط  ،ت الدرامية والمسرحيةمعجـ المصطمحاإبراىيـ حمادة :  -ٔ
 .ٜٜٗٔ ،المصرية

 .ٜٙٛٔالقاىرة ، ،  أصوؿ النقد الأدبى مطبعة السعادةأحمد الشايب :   -ٕ
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مسرح نبيؿ خمؼ انطلاقة تاريخية فى أدب مسرح الطفؿ )مقالات فى  :أحمد عبد الحميد -ٖ
 .ٖٕٓٓ ،والأدبيروانا للإنتاج الفني  ،القاىرة ،(مسرحيات نبيؿ خمؼ

 .ٕٓٓٓ  ،ٖط  ،دار المعارؼ ،القاىرة ،الأمراض النفسية والسواء:   أحمد عزت راجح -ٗ
دار المعرفة الجامعية،  ،الأبعاد الأساسية لمشخصيةأحمد محمد عبد الخالؽ:  -٘

 .ٕٕٓٓ،  ٗالإسكندريّة، ط
، رفة الجامعيةدار المع ،القيـ التربوية ) دراسة فى مسرح الطفؿ (إيماف العربي النقيب :  -ٙ

 . ٕٕٓٓالإسكندرية ، 
، ٘، ط  الدراما والمسرح فى تعميـ الطفؿ )منيج وتطبيؽ (حناف عبد الحميد العنانى :   -ٚ

 . ٕٓٓٓدار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع,   ،عماف
 .ٜٜٚٔ، القسـ الأوؿ ، مطبعة الزىراء ,  النقد الأدبي  :داود سموـ  -ٛ

 . ٕٙٓٓ، أكاديمية الفنوف ، القاىرة ،  لمسرحىالممثؿ والدور ا:  رضا غالب   -ٜ
مكتبة الأنجمو المصرية،   ،القاىرة ،ة ومسرح الطفؿياليوية الثقاف:  زينب عمى محمد -ٓٔ

ٕٖٓٔ. 
, النص المسرحى )دراسة تحميمية لأصوؿ الكتابة المسرحية(شكرى عبدالوىاب )د( :  -ٔٔ

 .ٜٕٓٓمؤسسة حورس الدولية لمنشر، الإسكندرية ، 

، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ،  مدخؿ إلى فف كتابة الدرامادى: عادؿ النا -ٕٔ
ٜٜٖٔ. 

 .ٜٜٛٔ ، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، البناء الدرامي: عبد العزيز حمودة -ٖٔ

, القاىرة, دار غريب لمطباعة أساليب رسـ الشخصية المسرحيةعبد المطمب زيد :  -ٗٔ
 .ٕ٘ٓٓوالنشر والتوزيع , 

الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ،الشخصية الشريرة في الأدب المسرحي:  ييبصاـ ع -٘ٔ
 .ٜٙٛٔ ،القاىرة

 التحرير. دار ، ٙٗٔ , لمجميع كتب سمسمة ،المسرحية فف الراعي : عمي -ٙٔ
 .ٕٓٔٓ  ،القاىرة  ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،مسارح الأطفاؿعمرو دواره :   -ٚٔ
  ،الإسكندرية ،مركز الإسكندرية لمكتاب ،المسرحيةأطفالنا والدراما  :فاطمة يوسؼ -ٛٔ

ٕٓٓٙ. 
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، دار الإسكندرية ،القصة( -مسرح الطفؿ  –أدب الأطفاؿ )الشعر  :فوزي عيسي  -ٜٔ
 . ٕٚٓٓالوفاء لمطباعة والنشر، 

، ، القاىرة، الدار المصرية المبنانيةفف رواية القصة وقراءتيا للأطفاؿ :كماؿ الديف حسيف -ٕٓ
ٜٜٜٔ . 

 ،القاىرة، مطبعة العمرانية ،ملاحظات حوؿ المسرح التعميمييف حسيف: كماؿ الد -ٕٔ
 . ٕ٘ٓٓ ،مصر

 .ٜٕٓٓ،القاىرة ،المعجـ الوجيزمجمع المغة العربية:   -ٕٕ
القاىرة, الشركة العالمية لمنشرلونجماف،  ،المصطمحات الأدبية الحديثةمحمد عناني :  -ٖٕ

ٜٜٔٙ . 

نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،  في النقد الأدبي الحديث، :محمد غنيمي ىلاؿ -ٕٗ
 .ٖٜٛٔ ،القاىرة

دار  ،الاسكندرية،تنظيرًا وتطبيقًا ،دراسات فى مسرح الطفؿمحمد فوزى مصطفى :  -ٕ٘
 .ٖٕٔٓ ،الوفاء لدنيا الطباعة والنشر

  .ٕٗٓٓ ،دار الفكر العربي ،القاىرة ،المرجع في أدب الأطفاؿمحمود حسف :  -ٕٙ

، القاىرة ، أدب الأطفاؿ الأسس والمبادئود أحمد فريد ، محمود حسف إسماعيؿ ومحم -ٕٚ
ٕٓٓٓ. 

 -الشركة المصرية العالمية لمنشر القاىرة، ،موسوعة الإبداع الأدبي:  نبيؿ راغب -ٕٛ
 .ٜٜٙٔلونجماف، 

، مكتبة  أدب الأطفاؿ وحاجاتو وخصائصو ووظائفو في العممية التعميميةىدى قناوي ،  -ٜٕ
 .ٕٗٓٓالفلاح، الكويت ، 

 .ٜٜٓٔ، بيروت ،الفارابي دار ،ٔط ،الروائيتقنيات السرد لعيد : يمنى ا -ٖٓ

 الكتب المترجمة : -ج
, مة: قاسـ المقداد، وزارة الثقافة، ترجالنقد الأدبي في القرف العشريفجاف إيفاف تادييو :  -ٔ

 . ٖٜٜٔدمشؽ, 

 ، ترجمة: عبد الرحماف المباف ، مراجعة: الأصوؿ الحضارية لمشخصيةرالؼ لينتوف :  -ٕ
 . ٜٜٗٔ ،محمود زايد ، مؤسسة فرنكميف لمطباعة والنشر ،  لبناف
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، ترجمة : دريني خشبة، دار اؿ كتاب العربي،  فف الكاتب المسرحي روجر بسفيمد :  -ٖ
 القاىرة، )د.ت( .

ترجمة : عبد الله ومعتصـ الدباغ، دار المأموف،  صناعة المسرحية،ستيوارت كريفش :  -ٗ
 .ٜٜٙٔبغداد، 

، ترجمة : درينى خشبة ، الييئة المصرية العامة  فف كتابة المسرحية  لاجوس ايجرى : -٘
 .ٕٓٓٓلكتاب ، القاىرة ، مكتبة الأسرة ، 

 دوريات : –د 
 ،الطفؿ الممثؿ والمتمقي عمى الأطفاؿ مسرح سينوغرافيا : دور الدوسكي عمي بمقيس -ٔ

 .ٕٕٔٓ  لسنة ،ٕٔالعدد  ،بغداد ،مجمة كمية التربية الأساسية
, لسنة ٗ، الكويت، العدد مجمة عالـ الفكر ،أسعد : الشخصية المسرحية سامية -ٕ

ٜٔٛٛ. 
، بغداد، العدد مجمة الأقلاـ ،عواد عمي : استراتيجية التشخيص في النص المسرحي -ٖ

 . ٜٜٛٔ  لسنة ، ٛٓٔ ، ٖ
غادة عبد الستار : انماط الشخصيات الدرامية المفضمة لدى تلاميذ المرحمة  -ٗ

 .ٕٓٔٓلسنة  ،ٗ٘العدد  ،مجمة الأكاديمىمسرح الطفؿ, الأبتدائية فى عروض 
لسنة  ،ٖٔالعدد  ،مجمة كواليسالمستقبؿ,   ىيثـ الخواجة : مسرح الطفؿ وآفاؽ -٘

ٕٓٓ٘. 
 : مواقع الأنترنت :ىل 

definition of  -hero -anti: ٖٕٔٓأكتوبر  ٗٓبتاريخ البطؿ المضاد / الخصـ  -ٔ

  hero by Macmillan Dictionary". -anti

Macmillandictionary.com  . 
 الشخصية الشريرة الكامنة متاح عمي : -ٕ

http://www.tssٕ.com/ٕٓٔٔ/ٓٚpost_-/blogٕٛhtml   
 .  ww.alwazer.comw, ٕٛٔٓتأثير الشخصية الشريرة عمى عقمية الطفؿ,  -ٖ

  

http://www.tss2.com/2011/07/blog-post_28html
http://www.alwazer.com/
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(http://www.nasaa-arts.org/Publications/critical-evidence.pdf) 

4- Five Elements of Fiction: Plot, Setting, Character, Point of View, 

Theme, 2005, http://www.Idmskomer4teachertalk.com .                                    

5- James Palmarini :  The Neap are in : theatre Education gets its first 

assessment. England, the centre of  eveloping Teaching theatre, 

1998.  

6- Maekel Daniels : Shadow, self, spirit. Essay in transpersonal  

psychology. Imprint Academic 2005. 

7- Rimmon Kenan :  Narrative Fiction, London, New Accents, 1993. 
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